COMENIUS — MEISTERHAFT INS BILD GESETZT
(COMENIUS-BILDNISSE UND IHRE WIRKUNGSGESCHICHTE)

Einleitung

., Wir miissen den bildenden Kiinstlern, den
alten und den zeitgendssischen, dafiir dankbar
sein, dass sie uns mit ihrer Kunst das verge-
genwdrtigt und erhalten haben, was von der
menschlichen Erscheinung am vergdnglich-
sten ist, und dass sie uns — durch ihre schopfe-
rische Kraft — die lichte Gestalt eines grofien
Mannes néher gebracht haben, indem sie hin-
ter den dufSeren Grundziigen die Gestalt der
Seele suchten, die ewig ist*!. Bei Johann Amos
Comenius fithlten sich zahlreiche Kiinst-
ler dazu animiert, sich auf diese Suche zu
machen, die Einmaligkeit und Vielseitigkeit,
ja die Genialitét dieser beriihmten Personlich-
keit zu erschliefen, zu deuten und fiir die Ge-
genwart nutzbar zu machen. Eine kaum tiber-
schaubare Zahl und Vielfalt an Darstellungen
unterschiedlichster Genres ist Ausfluss und
Ergebnis dieses Strebens. Sie im Kontext ihrer
Zeit zu erfassen, Einfliisse herauszuarbeiten,
Motivation und Gedanken ihrer Schopfer ken-
nenzulernen, ist ein spannendes und lohnen-
des Bestreben. Es ist die Intention zahlreicher
comeniologischer und kunsthistorischer Stu-
dien, die der vorliegenden Arbeit zugrunde
liegen.

Diese Arbeit biindelt die ikonogra-
fische Forschung des gewdhlten Zeitraums
iiber Sprachgrenzen hinweg, bringt die zum
Teil in ganz Europa verstreuten Kunstwerke
zusammen, betrachtet sie im Spiegel der
Zeitalter und ordnet sie in ihrer Wirkungs-
geschichte.

Zunichst werden alle authentischen und
vermutlich authentischen Portrits vorgestellt
und erldutert. AnschlieBend wird der Versuch
unternommen, die inspirierende Wirkung die-

ser Bildnisse auf spétere Comenius-Portrits
herauszuarbeiten — immer in dem Bewusst-
sein, dass jede Einordnung letztlich subjek-
tiv ist und dass andere als die dominierenden
Einfliisse womdglich unberiicksichtigt blei-
ben miissen. Die Bildnisse sind den authenti-
schen bzw. vermutlich authentischen Portrits
jeweils chronologisch zugeordnet.

1. Streifzug durch ikonografische
Studien

Die wachsende Zahl und Vielfalt der Co-
menius-Darstellungen lief3 es bereits Ende des
vorletzten Jahrhunderts angeraten erscheinen,
den Bestand zu erfassen und eine deutende
Einordnung der Kunstwerke vorzunehmen.
Noch élter sind die ersten beschreibenden
Ausfithrungen zu einzelnen Comenius-Bild-
nissen. Inzwischen liegt eine ganze Reihe von
Bilddokumentationen vor — Studien, Zeitungs-
und Zeitschriftenartikel sowie ganze Bild-
binde —, die sich mit den Comenius-Portrits
auseinandersetzen. Die Bandbreite des For-
schungsinteresses reicht von der profunden
Analyse einzelner Bildnisse iiber einen Ver-
gleich zweier Werke bis hin zu iiberblickarti-
gen Darstellungen verschiedener Facetten der
Comenius-lkonografie. Diese Arbeiten lassen
sich in fiinf Gruppen einteilen:

1) Eine Gruppe umfasst Studien, die sich
zwar in erster Linie mit Comenius’ Bio-
grafie beschiftigen, seine Werke analysie-
ren und ihn in seiner Bedeutung wiirdi-
gen, dariiber hinaus aber auch Comenius’
Aussehen und somit den authentischen
Comenius-Portrits ihre Aufmerksamkeit
schenken. Zu ihnen zihlt die Arbeit des

1 Jaroslav SvoBoDA, Komenského vytvarna zpodobnéni [Comenius’ bildliche Darstellungen],
Luhacovskeé listy: Lazensky zpravodaj 15, 1942, Nr. 3-5, S. 21-23.
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namhaften boéhmischen Historikers und der Feder des englischen Gelehrten Daniel

Politikers Frantisek Palacky, ,,Komensky Benham. Diese Studie war unter den Come-
Jan Amos. Pokus o strucné vyliceni Zivota niologen lange Zeit unbekannt. Benhams
a vesSkeré piisobnosti jeho*?. Es war die Comenius-Lebenlauf wurde zusammen mit
erste biografische Studie iiber Comenius der englischen Ubersetzung von Comenius’
in tschechischer Sprache. Der Autor be- LHInformatorium der Mutterschule® unter
ginnt seine Darstellung von Comenius’ dem Titel ,,The School of Infancy** heraus-
Charakterziigen mit der Beschreibung sei- gegeben. Benhams Buch ist mit Hollars Co-
nes Aussehens: ,,Comenius gehort zu den menius-Bildnis geschmiickt — das der Autor
beriihmtesten Mdnnern aller Zeiten und mehr als das Glover’sche Comenius-Portrét
Vélker. [...] Er war von grofier und serié- schitzte — und mit einer Beschreibung und
ser Gestalt, mit vorstehendem Kinn, ho- hilfreichen Erlduterungen versehen.
her Stirn, liebevollem Aussehen, aber zu-
gleich von stiller Traurigkeit...“> Obwohl In die Gruppe der biografischen Studien,
er nur einen Teil der Comenius-Schriften die auch ikonografische Aussagen treffen,
gekannt hat, gelang es Palacky — damals gehort auch die Arbeit von Jaroslav Goll
erst 30 Jahre alt —, ein auch nach heutigem ~Prispevky k  Zivotopisu Komenského®.
Forschungsstand durchaus realitdtsnahes Darin befasst sich der Autor, wenn auch
Bild von Comenius’ Leben zu skizzieren. ziemlich knapp, mit den authentischen Co-
Ihm war bereits bekannt, dass Comenius menius-Portrits.
im Laufe seines Lebens einige Male port-
ratiert worden war, und zwar nicht nur fiir 2) In eine zweite Gruppe gehoren Arbeiten,
das Titelblatt seiner didaktischen Werke die sich entweder nur den authentischen
in Amsterdam, sondern auch durch den Comenius-Portrits widmen oder auch aus
beriihmten Kiinstler Vaclav Hollar sowie spateren Zeiten stammende Bildnisse be-
von anderen Grafikern. Die Forscher ge- riicksichtigen. Diese Studien unterscheiden
hen allerdings davon aus, dass Palacky sich in Detailfreude und Umfang deutlich
den Stich von Hollar nie zu Gesicht be- und sind hier in der Reihenfolge ihres Er-
kommen hat. scheinens aufgefiihrt. Zu den dltesten gehort
der Artikel ,,Die Bilder des Comenius* von
Eine weitere biografische Studie — sei- Joseph Miiller® und die Studie von Josef
nerzeit die umfangreichste Lebensbe- Smabha, , Jak se sobé podobaji obrazy osoby
schreibung des Comenius — stammt aus Komenského.

2 FrantiSek PALACKY, Jan Amos Komensky. Pokus o strucné vyliceni Zivota a veskeré piisobnosti
jeho [Johann Amos Comenius. Versuch einer knappen Schilderung seines Lebens und seines
gesamten Wirkens], Casopis Spole&nosti Wlasteneckého Museum w Cechéach 3, 1829, Nr. 3,
S. 19-55.

3 Ibid, S. 50.

4 John Amos COMENIUS, The school of Infancy: An Essey of the Education of Youth, during their
first six years. To which is prefixed a sketch of the life of the author, Daniel BEHNAM (ed.), Lon-
don 1858. Benham zdhlte zu den radikalen Pietisten.

5 Jaroslav GoLL, Prispévky k zivotopisu Komenského [Beitrdge zum Lebenslauf des Comenius],
Casopis Musea kralovstvi Ceského 48, 1874, Nr. 2-3, S. 259-277.

6  Joseph MULLER, Die Bilder des Comenius, Monatshefte der Comenius Gesellschaft 1, 1892,
S. 205-209.

7 Josef SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského [Wie sich die Comenius-Bildnisse &h-
neln], Ceska §kola 20, 1898. Nr. 12, S. 182185, 244248, 278-280.
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Loggans Comenius-Bildnis wird aller- Zu den kleineren ikonografischen Abhand-

dings schon im Jahre 1886 von dem lungen gehort unter anderem der Artikel
Oberschullehrer Willhelm Bétticher im von Otakar Odlozilik, ,,O anglickych podo-
Programm fiir Gymnasien im Artikel bizndch Komenského“'? von 1930, die Stu-
wDes Johann Amos Comenius Didactica die von Jaroslav Svoboda, ,,Komenského
magna und deren neueste Ubersetzung™® vitvarnd zpodobnéni*"® von 1942, sowie
beschrieben. Allein den Beziehungen zwi- Prokop H. Tomans Beitrag ,,Portrétovali
schen Rembrandt und Comenius widmen Rembrandt a Hollar Komenského?“"* aus
sich Karel Chytil in der Studie ,,O domné- dem Jahre 1970.

lé podobizné Komenského v galerii Pitti

aus dem Jahre 1915 und Gustav Jaros- 3) Arbeiten von enzyklopéddischem Charakter
-Gamma in seinem Zeitschriften-Beitrag ordnen wir einer dritten Gruppe zu. Das
~Maloval Rembrandt Komenského?*!°. dlteste und wohl umfangreichste chronolo-
Ertragreich und besonders bedeutsam ist gische Verzeichnis der Comenius-Portréts
die Arbeit von Jifi V. Klima aus dem Jah- mit Angaben zu Entstehung, Verbreitung
re 1922, ,,Podobizny Komenského. Nacrt und Fundstellen findet sich im fiinften
ikonologicky“!". Diese Studie liefert einen Teil von Cen&k Zibrts ,,Bibliografie ceské
fundierten Uberblick mit detaillierten Be- historie*" aus dem Jahre 1912. Beschrei-
schreibungen der Comenius-Bildnisse bungen einer Auswahl bedeutender Come-
von frithester Zeit bis zum Jahr 1920 und nius-Portréts enthdlt der ,,Strucny slovnik
beleuchtet Entstehung, Zusammenhdnge paedagogicky'® aus dem Jahre 1893; eini-
und Hintergriinde. ge der bedeutenden Bildnisse sind in die-

sem Nachschlagewerk auch abgedruckt.

Wilhelm BOTTIGER, Des Johann Amos Comenius Didactica magna und deren neueste Uber-
setzung. Schulprogramm: Realgymnasium und Gymnasium, Hagen 1886.

Karel CHYTIL, O domnélé podobizné Komenského v Galerii Pitti [Uber das vermutliche Co-
menius-Portrdt in der Galerie Pitti], pfednaska dne 29. listopadu 1915, Roc¢enka kruhu pro
péstovani déjin umeni, 1915, S. 62-65.

Gustav JAROS-GaMMA, Maloval Rembrandt Komenského? [Malte Rembrandt Comenius?],
Novina: Tydennik literarni a kulturni [Neuigkeit: Literarische und kulturelle Zeitschrift] 1,
1915, Nr. 5, S. 6571 [29. 10. 1915]. Spiter verdffentlichte er seine Thesen als Essay in einem
Buch: Gustav JAROS-GAMMA, Brdzda: dvé knizky ceského novindre: Knizka prvni, Uménim
[Furche der Kunst], Praha 1917.

Jifi V. KLimMA, Podobizny Komenského: Nacrt ikonologicky [Comenius-Portrits. Ein ikonolo-
gischer Aufriss], Zvlastni otisk ze Stencovy rocenky za rok 1921, Praha 1922.

Otakar OpLOZILIK, O anglickych podobiznach Komenského [Uber die englischen Comenius-
-Portriits], Casopis spoleénosti patel starozitnosti deskoslovenskych v Praze 38, 1930, S. 2-3.
J. SvoBoDA, Komenského vytvarna zpodobnéni, op. cit., S. 21-23.

Prokop H. ToMmaAN, Portrétovali Rembrandt a Hollar Komenského? [Haben Rembrandt und
Hollar Comenius portrétiert?], Lidova demokracie 26, 1970 [3. 10. 1970], S. 5.

Cenék ZiBRT, Jan Amos Komensky, Vyobrazeni J. A. Komenského v postupu chronologickém
[Johann Amos Comenius. Darstellungen des J. A. Comenius in chronologischer Reihenfolge],
in: Bibliografie ceské historie [Bibliografie der tschechischen Geschichte], Dil paty, Praha
1912, Nr. 17 334-30 638.

Josef KLikA — Josef SokoL (edd.), Strucny slovnik paedagogicky: dil 2 [Kurzes padagogisches
Worterbuch], Praha 1893, S. 664—-668. Ve zvlastnim otisku [im separaten Druck], S. 68-71.
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Eine vierte Gruppe von Quellen bilden
die Kataloge mit ihren Werkeverzeich-
nissen zu namhaften Ausstellungen, bei
denen zahlreiche Comenius-Darstellun-
gen vertreten waren; zum Beispiel die
Comenius-Ausstellung aus Anlass seines
300. Geburtstags in Prag 1892'7 oder die
Présentationen in den Jahren 1920'® und
1950 im Nationalmuseum, 1957 im Wald-
stein-Palast in Prag' sowie 1935% und
1952 in Uhersky Brod?'.

Zur fiinften und letzten Gruppe zdhlen
wir diejenigen Publikationen, in denen
zahlreiche Comenius-Bildnisse nicht nur
aufgelistet, sondern auch abgebildet sind.
Zu nennen ist die Monografie von Jifi
Vaclav Klima, ,Jan Amos Komensky** aus
dem Jahre 1947%, die iiber einen stattli-
chen Bildteil verfiigt. Ein umfangreiche-
res Werk in dieser Kategorie ist die 1963

in Prag erschienene Arbeit von Jindfich
Samal mit dem Titel , Jan Amos Komensky
a ceské vytvarné umeni.? Allerdings legt
diese Arbeit den Schwerpunkt vor allem
auf Skulpturen und Denkmiler und be-
schrinkt sich insgesamt auf tschechische
Kiinstler. Erwdhnung verdient auch eine
52-teilige Artikelserie anlédsslich von Co-
menius’ 300. Todestag im Jahre 1970, die
in der wochentlich erscheinenden tsche-
chischen Lehrerzeitung ,,Ucitelské novi-
ny** abgedruckt wurde. Unter dem Kiir-
zel ,,Pen” wurde jeweils eine Darstellung
eines Portréits in Wort und Bild — haufig
als Ausschnitt — behandelt.

Obwohl sich unsere Arbeit schwerpunkt-
mafig ausschlieBlich auf dltere Studien —
bis zu den 70er-Jahren des letzten Jahr-
hunderts — konzentriert, mochten wir —
ohne Anspruch auf Vollstdndigkeit — zu-

Katalog vystavy Komenského 1892 v Praze, kterou paméti tristaletych narozenin Jana Amosa
Komenského usporadal Komitét k oslavé J. A. Komenského v Praze v budove Musea Kral.
Ceského od 28. biezna do 24. dubna [Katalog der Comenius-Ausstellung in Prag, welche das
Komitee zur Feier des Comenius aus Anlass von Comenius’ 300. Geburtstag in Prag veranstal-
tet hat], Praha 1892.

Josef VoOLF, Katalog rukopisii, dopisii, map a tiskit J. A. Komenského vystavenych v Museum
Kralovstvi ¢eského 1920, Praha 1920.

J. A. Komenského Zivot, Dilo a doba: Privodce a katalog vystavy uporadané k 300. vyroci
vydani amsterodamského souboru veskerych didaktickych spisii J. A. Komenského Opera di-
dactica omnia: Valstejnsky paldac ¢erven—prosinec 1957 [J. A. Comenius — Leben, Werk und
die Zeit. Katalog zur Ausstellung, die anlésslich der 300. Jubildumsausgabe der Amsterdamer
didaktischen Schriften Opera didactica omnia veranstaltet wurde].

Komenského vystava. Katalog vystavy zivotniho dila a pamatek J. A. Komenského v Uh. Bro-
de: Uhersky Brod cerven—srpen 1935 [Katalog der Ausstellung zum Lebenswerk und Anden-
ken an J. A. Comenius in Uhersky Brod].

Vystava Komenského, Uhersky Brod 1952 [Comenius-Ausstellung].

Jan Amos Komensky: Soubor stati o zivoté a dile ucitele narodui [Jan Amos Comenius. Sam-
melwerk der Abhandlungen tiber das Leben und Werk des Lehrers der Nationen], Praha 1947.
Jindfich SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné uméni, in: Dagmar CAPKOVA-VOTRU-
BOVA — Jiff KYRASEK — Jindfich SAMAL, Jan Amos Komensky. Zivot a dilo v dokumentech
a v Ceském vytvarném uméni [Johan Amos Comenius. Sein Leben und Werk in Dokumenten
und in der tschechischen bildenden Kunst], Praha 1963, S. 29-48.

Pen [Serial podobizen J. A. Komenského: K tfistaletému vyroc¢i umrti] [Serial J. A. Comenius
Portréts: Zum 300. Todestag], Uc¢itelské noviny 20, 1970, Nr. 1-52.



RUZNE

mindest noch zwei neuere tschechische
Publikationen auffiihren, die sich intensiv
den Comenius-Portrats widmen. Zuerst
die im Jahr 2014 erschienene Publikation
von L. Reznikova u. a., Figurace paméti:
J. A. Komensky v kulturach vzpominani
19. a 20. stoleti.* Und die neueste, im
Jahre 2017 herausgegebene umfangreiche
Arbeit von M. Pankova und A. MatyaSova:
Jan Amos Komensky v ceském a svétovém
vytvarném uméni.*® Diese beiden neuen
Publikationen bzw. die dort abgebildeten
und behandelten Comenius-Portrits er-
wiesen sich fiir unsere Arbeit als sehr hilf-
reich, weil sie es uns ermoglichten, meh-
rere dort abgebildete Comenius-Bildnisse
hier (aus Platzgriinden) wegzulassen oder
uns nur kurz auf sie zu berufen. Dass teil-
weise auch dieselben Comenius-Bildnisse
behandelt werden, war allerdings nicht zu
vermeiden, weil sich dies aus der Gesamt-
konzeption unserer Studie ergibt.

2. Authentische und vermutlich
authentische Comenius-Portriits

Als ilteste und authentische bzw. vermut-
lich authentische Comenius-Bildnisse gelten
zuerst die sogenannten ,,englischen Portréts®,
die nach dem Jahr 1641, als Comenius der
Einladung des englischen Parlaments folgte,
entstanden sind.

[1] Portrit von Georg Glover (1642).

2.1. Comenius-Portriit von George
Glover

Am weitesten zuriickdatieren ldsst sich
der Kupferstich, der in der englischen Aus-
gabe des Werkes ,,Prodromus pansophiae*
aus dem Jahre 1642 zu finden ist. Comenius’
Freund Samuel Hartlib gab dieses Werk unter
dem Titel ,,4 Reformation of Schools* heraus.
Wie man sieht, handelt es sich um ein Brust-
bild mit ovaler Umrandung (in der Grofie 7x9
cm) und der Umschrift IOHAN-AMOS CO-
MENIVS, MORAUVS. A’. Ftat.50: 1642. Ei-
nem Schriftzug rechts unter dem Portrit ist zu

25 Katefina HORNICKOVA, Obraz a pamét: Portrét jako ndstroj vizudlni kanonizace [Bild und
Gedichtnis. Das Portrit als Werkzeug der visuellen Kanonisation], in: Lenka REzNiKovA und
kol., Figurace pameti: J. A. Komesky v kulturdch vzpominani 19. a 20. stoleti [Figuration des
Gedéchtnisses: J. A. Comenius in der Erinnerungskultur des 19. und 20. Jahrhunderts], Praha

2014, S. 289-319.

26 Markéta PANKOVA — Alena MATYASOVA, Jan Amos Komensky v Ceském a svétovém vytvar-
ném uméni (1642-2016) [J. A. Comenius in der tschechischen und internationalen bildenden

Kunst], Praha 2017.
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entnehmen, dass der Stich von dem englischen
Grafiker George Glover?”’ stammt (Bild 1).
Ein lateinischer Vermerk links unter dem Bild
lautet: Exsump: M: S. Das legt den Schluss
nahe, dass Glover den Stich nach der Vorlage
eines nicht gedruckten Comenius-Bildnisses
gravierte, das wiahrend Comenius’ Aufenthalt
in London von einem unbekannten Maler ge-
schaffen worden war. Unter Glovers Stich fin-
den sich englische Verse.

Glovers Stich stellt das &lteste und be-
kannteste authentische Portrdt des damals
50-jahrigen Comenius dar. Als markanteste
Ziige von Comenius’ Gesicht zeigt das Bildnis
eine hohe Stirn mit deutlich hervortretenden
Augenbrauen, vorstehende Wangenknochen,
grofe dunkle Augen, eine leicht gekriimmte
Nase, einen kleinen Mund. Der diinne Kinn-
bart teilt sich in zwei Hélften, die Haare unter
der Priesterkappe verdecken die Ohren und
reichen iiber die Schlifen und bis zum weilen
Kragen.?

Comenius ist auf dem Bildnis in dem fiir
seine Zeit typischen Talar mit vielen Knopfen,
Kragen und Kappe zu sehen, der nicht nur von
Theologen, sondern auch von Représentanten
anderer bedeutender Berufe getragen wurde.

Wie Daniel Benham im Jahre 1858
schrieb, stehen die Initialen F.Q. fiir Francis

Quarles.? Im Jahre 1639, also in der Zeit des
England-Aufenthaltes von Comenius, hatte
Francis Quarles die Funktion des stédtischen
Chronisten inne.*® Odlozilik vermutet, dass
Erzbischof Ussher — vermutlich auf Fiirspra-
che von Hartlieb — Glover aufgefordert hatte,
ein Comenius-Portrdt anzufertigen. Gleich-
zeitig hatte er Francis Quarles gebeten, einen
begleitenden Vers zu verfassen.

Zu George Glovers Arbeit zéhlt auch ein
Bildnis von John Pym, der zu den fiithrenden
Représentanten der Opposition im englischen
Parlament gehorte und ein Gonner des Come-
nius war. Uberhaupt zihlten die meisten von
Comenius’ Freunden und Goénnern zur Grup-
pe der Oppositionspolitiker. Ferner gravierte
Glover auch ein Portrét des Erzbischofs Jakob
Ussher, der sich von Samuel Hartlib, dem
wohl grofiten Mézen des Comenius, fiir die
pansophische Idee hatte begeistern lassen.’!

In England wurde das Comenius-Portrét
nach Glover sehr oft abgedruckt, vor allem in
padagogischen Werken und englischen Lehr-
biichern. Im Jahre 1650 gab es auch bei der
Buchhandlung Thomas Slatera Drucke des
Portrdts zu kaufen. In der in London ver6f-
fentlichten Ausgabe von ,,Prodromus panso-
phiae* aus dem Jahre 1651 ist unter dem Vers
der Vermerk angefiigt: Are to be sould by T H.
and I.C.

27 George Glover war ein englischer Kupferstecher, der in der Regierungszeit von Charles I.
(1625-1650) hauptsichlich fiir Londoner Verleger arbeitete. Er war in England sehr beliebt.
Zu seinen Arbeiten gehdren zahlreiche Bildnisse bedeutender Personlichkeiten, hochstwahr-
scheinlich auch Konigin von England Henrietta Maria, Maria Prinzessin von Oranien, Konig
Charles II. sowie Représentanten des englischen Parlaments.

28 J. SvoBoDpA, Komenského vytvarnd zpodobnéni, op. cit., S. 21; J. V. KLiMA, Podobizny Ko-

menského, op. cit., S. 7 f.

29 Francis Quarles (1592-1644), religioser Dichter, der sich am englischen Hof grofer Wert-
schitzung erfreute und als Schriftsteller vor allem durch sein 1635 veroffentlichtes Werk
»Emblemes einen Namen machte. Vom Jahr 1621 an stand Quarles in Diensten von Erzbi-
schof Ussher, dem er bei seinen historischen Forschungen half und bis zu dessen Tod diente.
O. OpLoZILIK, O anglickych podobiznach, op. cit., S. 136 f.

30 J. V.KvrimA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 9.

31 Ibid., S. 8.
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[2] Comenius-Portrit von Vaclav Hollar
(1652).

2.2. Das sogenannte Comenius-Portrit
Viclav Hollars

Die zweite Comenius-Abbildung, die zehn
Jahre spéter entstanden ist, dhnelt der ersten
am meisten. Dieser Stich wird dem bohmi-
schen, ebenfalls im Exil lebenden Grafiker
Véclav Hollar*? zugeschrieben. Die beiden
Bilder dhneln sich sehr in Gestalt, Format und

Inschrift der Einfassung. Sie haben die gleiche
Gro6fe und die Inschrift des zweiten Bildes un-
terscheidet sich nur durch das spétere Datum,
das darin aufgefiihrt ist: JOHAN-AMOS CO-
MENIVS, MORAUVS. A’.Ztat. 60. 1652. Au-
Berdem fehlen auf Hollars Stich die Vermerke
links und rechts unter dem Bild (Bild 2).

Ob Hollar tatsdchlich der Schopfer des Sti-
ches von 1652 war, ist unter den Forschern um-
stritten. Die Bandbreite der Meinungen reicht
von der Ansicht, dass Hollar schon beim Glo-
ver’schen Portrat zumindest mitwirkte, bis hin
zum Zweifel daran, ob Hollar {iberhaupt ein
Comenius-Bildnis zugeschrieben werden kann.

So behauptete zum Beispiel der engli-
sche Schriftsteller Daniel Benham in seinem
Vorwort zur englischen Ausgabe des Come-
nius-Informatoriums im Jahre 1858 in Lon-
don, dass das Bildnis zurecht dem beriihmten
Vaclav Hollar zugeschrieben wird, dem tsche-
chischen Exulanten, der Comenius ,,from the
life* gravierte.®

Benhams Behauptung halten einige Co-
meniologen fiir unwahrscheinlich. Jaroslav
Goll zum Beispiel vertrat im Jahre 1874 an-
gesichts zahlreicher Gemeinsamkeiten die
Meinung, dass Hollar einfach Glovers Stich
nachgemacht habe.’* Auch Klima neigt ins-
gesamt zu dieser Ansicht, fiigt jedoch hinzu,
dass Hollar und Glover anhand eines beiden
vorliegenden, urspriinglichen Bildes von Co-
menius gearbeitet haben konnten. Damit sei
nicht auszuschlieBen, dass dieses urspriing-
liche Bild sogar Hollars Arbeit sein konnte.>

32 Vaclav Hollar (* 1607 in Prag, T 1677), hervorragender Grafiker, stammte aus einer béhmi-
schen Ritterfamilie. Ahnlich wie Comenius musste er aus religidsen Griinden seine Heimat
verlassen. Einige Jahre weilte er in Frankfurt am Main, wo er unter anderem bei Matthaeus
Merian lernte, in K6ln sowie in StraBburg. Die weiteren Jahre verbrachte er in England, mit
Ausnahme eines achtjdhrigen Aufenthalts in Holland sowie einer kurzen Zeit in Afrika. Die
Zahl der von Hollar geschaffenen wertvollen grafischen Werke belduft sich auf etwa 4300.
Er war Schopfer einer groflen Anzahl von Platten mit biblischen, mythologischen und his-
torischen Themen, einer Reihe von Karten, Plinen und Ansichten vielerlei Bildnisse sowie

Buchillustrationen.

33 Vgl. O. OpLozZILiK, O anglickych podobiznach, op. cit., S. 137.
34 1. GoLL, Prispévky k Zivotopisu Komenského, op. cit., S. 260.
35 J. V. Kiima, Podobizny Komenského, op. cit., S. 9.
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Jaroslav Svoboda stimmt der These von
der Urheberschaft Hollars zu und ergéinzt,
dass durch die Ahnlichkeit beider Portrits
darauf zu schlielen sei, dass Glover seine ers-
te Gravur nach einer Zeichnung von Hollar
gefertigt hat. Svoboda behauptet sogar, Hol-
lar habe Comenius schon im Jahre 1641/1642
gekannt und gemalt, der Stich als solcher sei
jedoch dann von Glover geschaffen worden.*

Auf der Grundlage der Nummer 1038 des
Parthey-Verzeichnisses (benannt nach dem
Englédnder Gustav Parthey, der Hollars Werk
gesammelt und geordnet hat) schreibt Prokop
H. Toman?’ diese Arbeit Hollar zu. Allerdings
handelte es sich seiner Uberzeugung nach bei
Hollars Bildnis um eine originalgetreue Uber-
tragung der zehn Jahre élteren Arbeit von Glo-
ver.

Viele Unsicherheiten gab es auch in der
Frage, ob sich Comenius und Hollar kannten.
Obwohl aus Comenius’ Briefen hervorgeht,
dass Hollar Comenius’ Werke illustrieren soll-
te, ist fiir manche Comeniologen dadurch nicht
erwiesen, dass sich die beiden wirklich per-
sonlich kannten. Dazu duBert sich Odlozilik
in seiner Studie zu den ,,englischen Portréts®.
Er ist davon iiberzeugt, dass es personliche
Kontakte zwischen Comenius und Hollar ge-
geben hat, und verweist auf einen Brief von
Comenius an Jan Wolzogen vom Mérz 1647.
Comenius schreibt, dass sich Stiche zur Illust-
rierung seiner Werke am besten eigneten, weil
sich dadurch der Preis des Buches nicht erho-
he. Aus dem lateinischen Original des Briefes
geht hervor, dass Comenius zwei Grafiker
empfahl — Matthaeus Merianus aus Frankfurt/
Main und besonders Vaclav Hollar aus Prag,
der in England im Exil lebte. Dieser habe Co-
menius wéhrend seines Aufenthalts in London

1641/42 Hilfe versprochen.® Im Originalwort-
laut heilt es: ,,Deinde, si sit, qui non sculptura,
sed rasura rem expediat, non adeo crescet pre-
tium, cum decuplo celerius procedat. Qua arte
praecelluit Matthaeus Merianus (Francofurti
ad Moenum), sed nuper jam vita functus. Ex-
celentior autem cadem est V. Hollar Pragen-
sis, nunc in Anglia exul. Si adhuc in vivis est
(quod spero) et res ibi tranquillae sint, nihil
consultius, quam illi committere negotium;
pollicitus enim est mihi, dum ibi essem, op-
eram suam.“>

Odlozilik sieht in dieser Formulierung
einen klaren Beleg dafiir, dass sich die bei-
den Personlichkeiten kannten, weil man ein
solches Hilfeversprechen weder schriftlich
mache noch {iber jemanden ausrichten lasse.
Damit wiirde auch die frithere Vermutung von
Klima besttigt.*°

Bei einer detaillierten Betrachtung beider
Stiche lassen sich dennoch einige Abweichun-
gen erkennen, die Klima und Smaha griindlich
herausgearbeitet haben. Die Kappe, die Haa-
re, die Wangen, der Bart, der Kragen und auch
das Gewand des Comenius wurden im Bild
von 1652 deutlicher und plastischer ausge-
staltet. Gleichzeitig weist Hollars Darstellung
gegeniiber Glovers Arbeit mehrere Abwei-
chungen bei den typischen Gesichtsziigen auf:
Die Augenlider sind breiter, die Nase ohne die
charakteristische Kriimmung, der Kinnbart
ist voller und dichter und weniger deutlich
geteilt. Der Stich von Véclav Hollar wird im
Vergleich zum fritheren als kiinstlerisch ho-
herwertig eingeschitzt, was nicht zuletzt auf
Unterschiede in der Technik zuriickzufiihren
ist. Klima stellt heraus, dass Hollar mehr die
Radiernadel als den Stichel benutzt hat und
dadurch der feinen Schattierung einen viel

36 J. SvoBoDA, Komenského vytvarna zpodobnéni, op. cit., S. 21.

37 P. H. TomaN, Portrétovali Rembrand und Hollar Komenského?, op. cit., S. 5.

38 0. ObroziLik, O anglickych podobiznich Komenského, op. cit., S. 134.

39 Adolf PATERA, Jana Amosa Komenského Korrespondence, Rozpravy Ceské akademie cisate
Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni v Praze 1, 1892, Klasse III, Nr. 2, S. 130.

40 0. OproZILiK, O anglickych podobiznach Komenského, op. cit., S. 137 f.
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deutlicheren Ausdruck verlieh. Die Gesichts-
ziige in Hollars Bildnis treten in schérferen
Helligkeitskontrasten viel plastischer hervor.*!

Comenius’ Brief an Baron Jan Wolzogen
greift auch Jindiich Samal in seiner Studie
aus dem Jahre 1963 auf. Im Gegensatz zu
den oben zitierten Comeniologen bezweifelt
er jedoch, dass Hollar Schopfer der Gravur
aus dem Jahre 1652 sein kann. Er erinnert
daran, dass Goll schon 100 Jahre zuvor be-
wiesen habe, dass es sich nur um eine neue
Verwendung der Arbeit Glovers von 1642
handle. Er versucht seine Einschédtzung mit-
hilfe der Unterschiede im zweiten Bild, vor
allem der Modellierung der Nase, zu belegen.
Hatte Hollar tatsdchlich nach Glovers Gravur
gearbeitet, hitte er Samals Ansicht nach nie
ein so charakteristisches Merkmal des ersten
Bildes, wie es eine gekriimmte Nase ist, selbst
gedndert.* Zudem sei der Stich von 1652 in
V. Novotnys Katalog von Hollars Werken
nicht aufgefiihrt.

2.3. Comenius-Portrit von Thomas
Cross dem Alteren

Wie eine Kopie des Glover’schen Stichs
aus dem Jahre 1642 wirkt die Abbildung, die
in der Londoner Ausgabe von ,,Janua Lingua-
rum Reserata Aurea® aus dem Jahre 1656 zu
finden ist. Der Stich stellt den 63-jdhrigen Co-
menius dar. Wie bei Bildnis Nr. 2 ist Comenius
auch hier als eine Gestalt der Renaissancezeit
abgebildet, ein Gelehrter seiner Zeit. Anhand
der Unterschrift Tho Cross Sculpsit wird er-
sichtlich, dass der Autor dieses Bildnisses der
englische Grafiker Thomas Cross der Altere
ist (Bild 3).%

" Sendpait -

arty

HEr pidurcs_for too fHot% Tvmdroar
And rare n’h'uma'ﬁr fomgmer amd arke

e o i

Hir painfall [afoer to the wonld proclame ;
And more mm.ffwrkl,rﬁﬂjﬂrr”-ﬂr RImE -

[3] Portrit von Thomas Cross d. A. (1656).

Die Komposition dieses Bildnisses ent-
spricht den in 2.1. und 2.2. beschriebenen
Portréts. Das Portrét ist wieder in einem Oval
platziert. In der Einfassung sind dieselben
Worte zu sehen wie bei Glover — nur mit einer
kleinen Abweichung bei der Jahresangabe: A4°
ATAT 64. 1655. Hier liegt offensichtlich ein
Fehler vor.

Diese Darstellung zeichnet sich durch
schérfere Gesichtsziige des Comenius aus, die
das Leid und die Enttduschungen, die er im
Laufe der Jahre erfahren musste, signalisieren
sollen.* Der geteilte Bart erinnert mehr an den
Stich von Glover.

Unter dem Bildnis steht jedoch ein an-
derer Text — nach Smaha handelt es sich um

41 J. V.KLiMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 10.
42 1. SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné umént, op. cit., S. 31.
43 Thomas Cross d. A., engl. Grafiker des 17. Jh., der von 1644 bis 1682 fiir Londoner Buch-

héndler gearbeitet hat.

44  Pen, Treti podobiznu, Uditelské noviny 20, 1970, Nr. 4, S. 4.
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einen Vers des Herausgebers und Ubersetzers
des Buches ,Janua Linguarum®, William
Du Gard®. Er war ein Freund des englischen
Dichters John Milton und wie dieser auch ein
grofBer Verehrer und Anhidnger von Come-
nius.*

Nach Odlozilik hat Cross d. A. 1656
ein zweites Comenius-Bildnis graviert, mit
dem die englische Ausgabe der ,Janua® ge-
schmiickt wurde. Abermals fertigte er einen
Stich fiir die erste englische Herausgabe des
,,Orbis Pictus*, der kleine Anderungen gegen-
iiber dem ersten Comenius-Portrét aufweist.
Die charakteristische Kriimmung der Nase
ist zwar erkennbar, jedoch nicht so auffillig
wie bei Glovers Kupferstich. Comenius’ Blick
wirkt etwas klarer und ruhiger. Das Buch be- :
findet sich in der Bibliothek des Britischen . £ Ere i -
Museums. ¥ [4] Stich von David Loggan (1657).

2.4. Comenius-Portrit von David

Loggan nach Vorlage von Crispinus tung der didaktischen Schriften des Comenius

de Pass ist dieses Bildnis weltberiihmt geworden.
Aus dem Monogramm vorn auf der dritten
Zu den authentischen Portrits wird wei- Fliese von rechts, Crisp de Pas delin D.Log.
terhin das Comenius-Bildnis gezéhlt, das fec., ist zu entnehmen, dass die urspriingliche
vom Titelblatt der Amsterdamer Ausgabe Zeichnung von Crispinus de Pass stammt*,
der ,,Opera Didactica Omnia“ aus dem Jahre der Stich aber von David Loggan® graviert
1657 bekannt ist. Dank der groflen Verbrei- wurde (Bild 4). Comenius hatte Danzig, Log-

45 William Du Gard (1606-1662), war ein englischer Schulmeister, Schriftsteller und Buchdru-
cker mit eigener Druckerei, auerdem erfolgreicher Lehrer an einer Reihe von Schulen, dar-
unter der Colchester Royal Grammar School, spiter auch Direktor einer Handelsakademie in
London. Er schrieb eine Reihe von Sachbiichern.

46 1. SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 185.

47 0. OpLoZILiK, O anglickych podobiznich Komenského, op. cit., S. 138.

48 Crispinus de Pass der Jiingere war ein beriihmter Zeichner und Kupferstecher. Geboren zwi-
schen 1593 und 1594 in Kéln, lebte er ab 1612 in Utrecht, wo er eine Kiinstlerschule besuchte,
wahrscheinlich die seines Vaters. Zwischen 1617 und 1630 lebte er in Paris, wo er Zeichenun-
terricht gab und hauptséchlich fiir Buchverlage tdtig war. Nach seiner Riickkehr arbeitete er fiir
seinen Vater und griindete 1639 einen eigenen Kunstverlag in Amsterdam, wo er auch starb.
Zu seinem Werk zdhlen zahlreiche Bildnisse, besonders von biblischen Szenen und Allegorien,
sowie die Gestaltung von Buchumschldgen.

49 David Loggan (1634—-1692), Kiinstler und Kupferstecher, geb. in Danzig, lernte in Dénemark
und Holland. War Schiiler von Crispinus de Pass des Jiingeren, arbeitete jedoch auch nach an-
deren Meistern. Spéter war er selbststdndig, vor allem nachdem er sich in England als Grafiker
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gans Geburtsort, einige Male besucht und
hatte dort auch viele Bekannte. Deshalb ist
es moglich, dass sie sich personlich begegnet
sind.

Diese Abbildung weicht von den vorher
genannten wesentlich ab. Die charakteristi-
schen Gesichtsziige des Comenius sind zwar
erhalten geblieben, treten jedoch hinter die
Intention, Comenius als Gelehrten und Lehrer
der Nationen abzubilden, merklich zuriick.

Die Kosten flir den Druck samtlicher di-
daktischer Werke — ,,Opera Didactica Om-
nia* — trugen die Herren de Geer. Laurentius
de Geer war es auch, der Comenius nach
Amsterdam eingeladen hatte, nachdem Lissa
im Jahre 1656 durch einen Brand vernichtet
worden war. Mit dieser Herausgabe wurde
auch dem Wunsch des Amsterdamer Stadtrats
entsprochen, der Comenius aufgefordert hat-
te, simtliche didaktische Werke zu veréffent-
lichen; sie erschienen in einer aufwindigen
Ausgabe der Buchdrucker Cunrad und Gab-
riele und Roy.*

In diesem Bildnis wird sichtbar, welche
Bedeutung Comenius dem Prinzip der An-
schaulichkeit zuschreibt. Ein Vergleich des
Werkes mit Bildern im Niirnberger ,,Orbis
Pictus* fordert einige Gemeinsamkeiten
zutage. Da Comenius bei der Bebilderung des
,,Orbis Pictus* selbst Vorschldge gemacht hat-
te, liegt es nahe, dass er auch fiir seine didak-
tischen Schriften Inhalt und Anordnung der
Bilder vorschlug.

Ziemlich detailliert beschreibt der Ober-
schullehrer Wilhelm Bétticher 1886 im Pro-
gramm fir Gymnasien und Realgymnasien
diese Abbildung. Uber das Titelblatt kann man
folgendes lesen: ,,,J. A. COMENIUS OMNIA .
So steht es in goldenen Buchstaben auf dem
Riicken des schweinsledernen Deckels. Mehr
aber noch lockt uns in das Innere ein Kup-

ferstich, der die ganze erste Seite des ersten
Blattes bedeckt. Dem, der mit den Lehren des
Comenius nicht vertraut ist, diirfte es schwer
werden, das Bild zu deuten. Im Vordergrunde
links sitzt Comenius, in einem langen, weiten
Gewande mit doppelten Armeln, wie es da-
mals der vornehmere Biirger trug, ein schon
bejahrter Mann, 65 Jahre alt, wie sich aus
den Zeichen auf einer Platte im Fufboden:
N.(Natus) 1592.28 Martis und aus der Auf-
schrift ergibt, welche der bis auf den Boden
herabhdiingende Teil der Tischdecke zeigt: J.
A. Comenii Didactica Opera Omnia. Ab Anno
1627 ad 1657 continuata. Die rechte Hand,
eine Feder haltend, ist im Begriffe, in einem
grofSen Folianten zu schreiben, der vor ihm
aufgeschlagen auf dem Tische liegt. Weiter zu-
riick steht auf ihm ein Erdglobus, damals noch
ein seltener gelehrter Besitz. Den Blick auf
den Beschauer gerichtet, weist Comenius mit
der linken Hand in einen Horsaal, in welchem
ein Gelehrter vom hohen Ratheber herab vor
einer Schar von Mdnnern einen Vortrag hdilt.
Lehrer sowohl wie Zuhorer tragen breitkrdm-
pige Hiite und Mdintel mit zuriickgeschlage-
nem Kragen. Um diesen Horsaal, welcher die
Mitte des ganzen Bildes einnimmt, reihen sich
zu beiden Seiten und dariiber Darstellungen
aus dem Gebiete der Natur und der menschli-
chen Arbeit. Unmittelbar iiber ihm eine kleine
Landschaft: An der Miindung eines Stromes
zwei einander gegeniiberliegende Gestade mit
Bdumen und Vogeln, auf dem Meere einige
Schiffe. Rechts von dem Horsaale auf einem
in zwei Hilften geteilten Bilde Feldarbeit und
Gartenarbeit; ein anderes darunter stellt eine
Buchdruckerei dar, das dritte den Bau eines
Hauses. Auf der linken Seite der Schule sieht
man eine Sonnenuhr in einer freilich wenig
deutlichen Zeichnung und in dem Felde dar-
unter Maler und Bildhauer bei ihrer Arbeit.
Das Ganze tiberwélbt der Himmel, an dem

an der Universitdt von Oxford angesiedelt hatte. Loggan war einer der berithmtesten Graveure
von Portréts seiner Zeit und genoss grole Sympathie bei Konig Karl 1., dem Comenius spiter

eines seiner Werke widmete.

50 J. V.KrLiMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 13.
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Sonne, Mond und einzelne Sternbilder des
Tierkreises zu sehen sind. Von der Schule also,
das ldft uns das Bild auf den ersten Blick er-
kennen, sollen alle die Schriften handeln, die
in diesem groffen Bande vereinigt sind. Wir
sehen auf dem Bilde den Horsaal einer hohe-
ren Schule...

51

[

[5] Stich von Crispinus de Pass (1658).

2.5. Titelblatt zu Comenius’ Werk
» Vestibulum* von Crispinus de Pass

Die holléndisch-lateinische Ausgabe des
,Vestibulum® aus dem Jahre 1658 mit dem
Titel JOH. AMOS COMENI. PORTAEL der
SAECKEN en Spraecken. VESTIBULUM RE-
RUM et Linguarum. Amsterdam MDC.LVIII.
gab Johann Jakob Rediger in Druck (Bild 5).

Gleich auf den ersten Blick wird deut-
lich, dass die Amsterdamer Ausgabe ,,Opera
Didactica Omnia“ als Vorbild fiir das Titel-
blatt des ,, Vestibulum‘ diente. Auch in diesem
Stich ist im Mittelfeld, links vom Buchtitel,

eine Gestalt abgebildet, die — halb dem Be-
trachter zugewandt — auf einem Lehnstuhl
sitzt. Durch die zur Redegeste erhobene lin-
ke Hand gibt sich die Person als Lehrer zu
erkennen. Den Blick erwartungsvoll auf
ihn gerichtet, sind rechts des Buchtitels vier
Schiiler mit aufgeschlagenen Biichern zu se-
hen. Im oberen und unteren Bereich des Bil-
des finden sich kleine Darstellungen aus der
Natur und aus dem gesellschaftlichen Leben,
die Parallelen zur ,,Opera Didactica Omnia“
aufweisen. Auf der linken Seite ist der Name
des Kiinstlers Crispyn de Pass delin. vermerkt,
der Name des Stechers jedoch fehlt.

Dieser Stich wurde lange Zeit fiir ein Co-
menius-Bildnis gehalten (so etwa vermerkt
im ,,Strucny slovnik paedagogicky*). In der
Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek
(heute: Bild-Archiv und Portratsammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek) in Wien
ist die Arbeit unter dem Namen ,,Komensky*
registriert. Smaha und Klima legen jedoch
dar, dass es sich nicht um Comenius handle,
sondern eher um den Herausgeber des Bu-
ches, Johann Jakob Rediger (1 1688). Dieser
war bereits zu Lebzeiten ein eifriger Verfech-
ter von Comenius’ Ideen.>

2.6. Comenius-Bildnis von Christian
Hagens

Das Crispin’sche Bild verwendete der
Grafiker Christian Hagens®*® im Jahre 1665 als
Vorlage fiir seinen Kupferstich. Das Bild zeigt
Comenius als 74-Jéhrigen und weist ebenfalls

51 Wilhelm BOTTICHER, Des Johann Amos Comenius Didactica magna und deren neueste Uber-

setzung, Hagen 1886.

52 1. SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 247; I. V. KLiMA, Podobizny

Komenského, op. cit., S. 18.

53 Christian Hagens, deutscher Zeichner und Stecher, geb. hochstwahrscheinlich in Bremen, sie-
delte jedoch in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts in die holldndische Metropole Amster-
dam iiber, wo er auch als Biirger aufgenommen wurde. Hagens arbeitete an einer bebilderten
Bibel, schuf Portrits sowohl anhand eigener als auch fremder Vorlagen und arbeitete auch an

Autoportrits.
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[6] Stich von Christian Hagens (1666).

eine Unstimmigkeit zwischen Jahreszahl und
Comenius’ Alter auf (Bild 6).

Dass Hagens sich am Bildnis von Crispi-
nus de Pass orientierte, geht nicht nur aus der
lateinischen Aufschrift unter dem Portrit her-
vor, sondern ergibt sich auch aus einigen Ge-
meinsamkeiten, die die beiden Werke aufwei-
sen. Auf beiden Bildern sitzt Comenius hinter
einem Tisch auf einem Stuhl mit hoher Lehne,
die am oberen Ende mit geschnitzten Lowen-
kopfen geschmiickt ist. Comenius schreibt mit
der rechten Hand in ein Buch. Bekleidet ist er
mit einem Priestertalar und einer polnischen
Pelzschaube. Wie bei allen bisherigen Portréts

ist Comenius auch hier im Dreiviertelprofil
abgebildet.

AuBler den charakteristischen gemeinsa-
men Merkmalen zeigt Hagens’ Stich jedoch
auch einige Unterschiede zu den vorher ge-
nannten Werken. Am auffilligsten sind die
Abweichungen bei der Abbildung der Nase.
In Hagens’ Arbeit ist die Nase des Comenius
noch krummer als in Glovers’ Stich, bei Log-
gan ist sie gerade. Weitere Unterschiede arbei-
tet Klima beim Bart heraus: In Hagens’ Stich
ist er dichter als bei Glover, jedoch auch zwei-
geteilt. Bei Loggans fillt er hingegen gerader
in einem Stiick und bedeckt auch die Wangen.
In Hagens’ Darstellung treten die Wangenkno-
chen besonders deutlich hervor.>

Klima hilt die Ubereinstimmungen in
den Arbeiten von Hagens und Loggan fiir so
iiberzeugend, dass man die Unterschiede vor
allem in Comenius’ Gesichtsziigen allein der
personlichen Wahrnehmung der Kiinstler
zuschreiben miisse, die Comenius wahr-
scheinlich beide gekannt haben.

Mit hoher Wahrscheinlichkeit kann man
behaupten, dass Loggan und Hagens die glei-
che Vorlage hatten, da beide den Namen Cris-
pinus de Pass d. J. auffithren. Anhand der Ge-
meinsamkeiten sdmtlicher oben behandelter
Portrits konnte man sogar darauf schlieflen,
dass diese alle nach einer gemeinsamen
Vorlage gearbeitet wurden. Nicht klar ist
allerdings, wann Comenius von Crispinus
de Pass portritiert wurde, ob in den Jahren
1641/42, also wihrend Comenius’ Aufenthalt
in London, oder erst nach seiner Ubersiedlung
nach Amsterdam 1656. Fiir den fritheren
Zeitpunkt spricht das von Alter de Pass. Wie
Klima bemerkt, wire es in diesem Fall nicht
ausgeschlossen, dass die Zeichnung des Cris-
pinus de Pass auch George Glover als Vorlage
diente.*

54 J. V. KLiMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 15.

55 TIbid.

133



[7] Portrét von Jurian Ovens (um 1661).

2.7. Comenius-Bildnis von Jurian
Ovens

Das siebte Bild — ein Olgemilde — ist
das Werk des Malers und Grafikers Jurian
Ovens*®, eines von Rembrandts Schiilern
(Bild 7). Das Portrét fesselt den Betrachter vor
allem ,aufgrund seiner geistigen Tiefe und
durch das erhabene Antlitz einer weisen, ed-
len und ausgeprdgten Personlichkeit“.>’ Das
Bildnis iibertrifft ,,Pen zufolge alle bis dahin
geschaffenen Darstellungen und sei das wohl
beeindruckendste Portrét des Comenius — und
dies, obwohl diese Darstellung weder in der
Form des Schédels noch im Gesichtsausdruck

mit den Stichen iibereinstimmt, die zu Co-
menius’ Lebzeiten entstanden sind. Nichts-
destotrotz zeigt dieses Portrit einen weiteren
Typus und inspirierte viele Kiinstler.

Das Bild hat eine interessante Geschichte.
Es wurde erst im Jahre 1905 bei einer Auk-
tion in Amsterdam entdeckt. Anfangs war
nicht bekannt, wer sein Schopfer ist. Es ist das
Verdienst des slowakischen Comeniologen
J. Kvacala, dass das neue Portrit an die Of-
fentlichkeit gelangte. Von einem Freund aus
Holland bekam Kvacala einen Ausstellungs-
katalog zugeschickt, mit der Bemerkung,
er solle darin der Nummer 78 seine beson-
dere Aufmerksamkeit schenken. Unter die-
ser Nummer stand geschrieben: ,,...maistre
hollandais (Ecole d’Amsterdam vers 1660)
Portrait de J. A. Comenius, celebre pedago-
gue allemand, mort a Amsterdam en 1671...
Zwei Irrtimer — die Angabe, dass Comenius
ein deutscher Pddagoge sei, und die Nennung
des falschen Todesjahres — mindern nicht
die Tragweite dieser Entdeckung. Kvacala
schrieb sofort nach Amsterdam, dass er am
Kauf des Bildnisses interessiert sei, das Bild
war jedoch inzwischen an das Rijksmuseum
verkauft worden.*

Zum ersten Mal wurde das Bild im Jahre
1908 mittels Fotogravur als Frontispiz in ei-
ner bibliophilen Ausgabe des Comenius-Wer-
kes ,,KSaft umirajici matky Jednoty bratrské*
(Vermichtnis der sterbenden Mutter der Brii-
der-Unitét) ver6ffentlicht und bald danach
weiterverbreitet. Klima, der die Reaktionen

56 Jurian Ovens (* 1623 in Tonning, Norddeutschland, T 1678), Maler und Radierer. Als Schiiler
von Rembrandt gehort er zur niederlédndischen Schule. In Deutschland fiihlte er sich als Frem-
der, wihrend er in Amsterdam, wo er in den Jahren 1650-1662 lebte, schon frith Auftrige be-
kam. 1663 kehrte Ovens nach Friedrichstadt zuriick, wo er als angesehener und reicher Biirger
bis zu seinem Tode lebte. Ovens beherrschte alle Gattungen der Malerei, selbst Miniaturmale-
rei. Sein (Buvre umfasst iiber 450 Gemaélde, mehr als 120 Zeichnungen und einige Radierungen.

57 Pen, Dvacdta osma, Ucitelské noviny 20, 1970, Nr. 31-32, S. 4.

58 Ibid.
59 Ibid.
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auf die Veroffentlichung dieses Bildes ein-
gehend untersucht hat, spricht von zweierlei
Eindriicken: Zum einen waren darauf nicht
nur alle typischen Gesichtsziige des Comenius
erkennbar, die man bis dahin in den alten Sti-
chen nur vermuten konnte und die erst durch
die malerische Erfassung stdrker hervortraten,
besonders die Tiefe und Schonheit von Come-
nius’ Augen. Zum anderen brachte das Bild-
nis eine fremdartige Nuance mit sich: Anders
als die alten Stiche prégten scharfe Kontraste
das Gemiélde, etwa der eines hell ausgeleuch-
teten Kopfes, der sich vom finsteren Hinter-
grund und dunklen Oberleib deutlich abhob.
Mehr als die innere Unstimmigkeit, die lieb-
lich-demonstrative Eleganz und das stolze
Selbstbewusstsein des fest erhobenen Hauptes
irritierte die fehlende Ubereinstimmung des
Portrits mit dem damals iiblichen Typus. Erst
spédter stellte sich heraus, dass der Autor des
Bildnisses Jurian Ovens ist.*

Klima halt es fir ,,nicht unwahrschein-
lich“, dass Ovens Comenius — der seine di-
daktischen Werke dem Amsterdamer Stadtrat
widmete — zwischen den Jahren 1657 und
1662 portrdtiert hat. Jurian Ovens genoss
grofles Vertrauen bei Amsterdamer Stadtrd-
ten, von denen er einige malte. Es sei also gut
moglich, dass Ovens die Aufgabe bekommen
habe, auch Comenius zu portrétieren.*!

Allerdings bestehen immer noch Zweifel,
ob es sich bei Ovens’ Werk wirklich um ein
Comenius-Portrit handelt. Toman weist da-
rauf hin, dass die Annahme, Ovens sei nach
dem groflen Erfolg von Comenius’ ,,Ope-
ra Didactica Omnia“ mit dem Malen eines
Comenius-Portrits beauftragt worden, ohne
Grundlage sei, schon allein deshalb, weil
dieses Bildnis 15 Jahre vor dem Erscheinen
von Comenius’ berithmten didaktischen Wer-
ken in Amsterdam geschaffen wurde. Heute

iberwiegt sogar die Meinung, dass es sich
bei der abgebildeten Personlichkeit nicht um
Comenius, sondern um einen unbekannten
Gelehrten handelt. Diese Zweifel sind Samal
zufolge ,,niemals und durch niemanden aus-
gerdumt“? worden.

2.8. Portrit eines Greises von
Rembrandt

Noch weniger bewiesen ist, ob das von
Rembrandt geschaffene Bildnis, das als ,,Por-
trit eines Greises* bezeichnet wird und dessen
Original sich in der Galerie Pitti in Florenz be-
findet, wirklich Comenius zeigt (Bild 8).

Die Vermutung, dieses Portrit stelle Co-
menius dar, duBerte erstmalig der Schrift-
steller und Historiker Gustav Jaro§, genannt
Gamma. Er war von diesem Bild so begeistert,

[8] Portrit eines Greises von Rembrandt.

60 J.V.KvriMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 26 f.

61 Ibid, S.25f.

62 P. H. ToMmaN, Portrétovali Rembrandt a Hollar Komenského?, op. cit., S. 5; J. SAMAL, Jan
Amos Komensky a Ceské vytvarné umeni, op. cit., S. 32.
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dass er im Jahre 1915 einen groferen Artikel
dariiber verfasste: ,,Maloval Rembrandt Ko-
menského?* Darin beschéftigte sich der Autor
mit moglichen Kontakten zwischen Come-
nius und Rembrandt und kam zu dem Schluss,
dass es sich tatsdchlich um Comenius handle.
Dass sich Rembrandt und Comenius person-
lich kannten, ist durchaus moglich, weil sie in
Amsterdam nur ein paar Blocke voneinander
entfernt wohnten. Uber eine Bekanntschaft
liegen jedoch keine Nachweise vor. Trotzdem
stellte Jaro§-Gamma seine Vermutung als Tat-
sache dar und erklérte, das Bild in Florenz sei
Rembrandts Comenius-Bildnis.®

Jaro$-Gamma beschreibt das Bildnis wie
folgt: ,,Dem Betrachter direkt gegeniiber, mit
dem ganzen Gesicht nach vorn gerichtet, sitzt
ein alter Mann so zwischen 60 und 70 in ei-
nem Sessel mit einer ledernen Lehne, die bis
zur Halfte seines Kopfes reicht. Den rechten
Ellenbogen hat er abgestiitzt auf einer schrd-
gen holzernen Schreibunterlage, den linken
auf die Sessellehne. Die Wangen sind voll
aber welk, blass bis gelblich. Unter der brei-
ten runzligen Stirn, tiber ihr die angegrauten
schiitteren Haare, die unter einem schwarzen
Miitzchen hervortreten, dunkelbraune Augen,
verschattet von dichten, iiberhingenden Au-
genbrauen und zur Hdlfte von schweren Li-
dern verdeckt; unter den Augen geschwollene
Trinensdcke. Der Blick ist etwas nach unten
gerichtet, in sich gekehrt, wahrscheinlich der
Blick eines Denkers oder Griiblers.“** Sehr
detailliert fallt auch die Beschreibung von Co-
menius’ Nase, Lippen, Wangen, Kinn, Haaren
sowie Handen aus. Auflerdem beschiftigt sich
Jaro$-Gamma auch mit der Kleidung.

Jaro§-Gammas Uberzeugung, Rembrandts
Bildnis als Comenius-Darstellung identifiziert
zu haben, fand anfangs grofen Anklang. In
der tschechischen Forschung wurde dariiber

viel geschrieben und sogar Kunsthistoriker
duflerten sich dazu. Nach Jaro§-Gamma han-
delt es sich um eine Darstellung des 66-jéhri-
gen Comenius, den Rembrandt im Jahre 1658
gemalt habe, also in einer Zeit, in der er selbst
schon groBle Enttduschungen und Ungliick
durchlebt hatte — nicht anerkannt, finanziell
ruiniert und vom Leben erschiittert, lebte er
einsam in Amsterdam, wo ja auch Comenius
als Gast der Familie de Geer wohnhaft war.

Jaro$-Gamma hielt es nicht einmal fiir
ausgeschlossen, dass Rembrandt auch der Au-
tor des Portrits, dessen Urheberschaft damals
noch nicht bekannt war und das heute Ovens
zugeschrieben wird, sein konnte. Er stiitzt sei-
ne These auf von ihm entdeckte Ahnlichkeiten
zwischen den beiden Portrits im Aussehen, in
der Kleidung und der Komposition des Bildes.

Bei einigen Comeniologen stiel diese
These auf Ablehnung. Ihrer Meinung nach
liegen Jaro§-Gammas Vermutungen, geschrie-
ben wihrend des Ersten Weltkrieges, eher in
dessen nationalem Selbstbewusstsein begriin-
det als in Fakten. Namhafte Wissenschaftler
weisen darauf hin, dass in keinem Verzeichnis
der Werke Rembrandts ein Comenius-Portrét
aufgefiihrt ist; Studien, die Rembrandt iibli-
cherweise zu seinen Bildnissen machte, feh-
len. Auch anthropologisch entspricht das Aus-
sehen des Greises auf dem Portrdt nicht dem
des Comenius.*

Obwohl das Bild von Rembrandt nicht
zu einem Grundtypus der Comenius-Darstel-
lungen geworden ist, inspirierte und inspiriert
es doch andere Comenius-Portrits, vor allem
durch seine geistige Tiefe.

Eine grof3e holldndische Rembrandt-Aus-
stellung im Jahre 1956 bereitete den Speku-
lationen insofern ein Ende, als in der Bildbe-
schreibung vermerkt wurde, dass es sich um
das Bild eines alten Rabbi, wahrscheinlich um
Rembrandts Freund Saul Levy Morteyr (Saul

63  G. JAROS-GAaMMA, Maloval Rembrandt Komenského?, op. cit., S. 65-71.

64 Ibid., S. 65.

65 P. H. TomaN, Portrétovali Rembrandt a Hollar Komenského?, op. cit., S. 5.
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Levi Morteira)®, handle. Diese Problematik
wurde im Jahre 2006 erneut aufgegriffen, vor
allem im Zusammenhang mit den Feierlich-
keiten zum 400. Geburtstag von Rembrandt
van Rijn in Amsterdam und Berlin. Professor
Ernst van de Wetering bereitete einen Katalog
zur Ausstellung von Rembrandts Bildern in
Berlin vor. Er gab tschechischen Journalisten
zwei Interviews®, in denen er das Olgemilde
als Portrdt von Comenius bezeichnete. Es ist
aber weiterhin umstritten, um wen es sich bei
der dargestellten Person handelt.

3. Inspirierte Comenius-Bildnisse

3.1. Orientierung an George Glover
(Nr. 1), Vaclav Hollar (Nr. 2),
Thomas Cross d. A. (Nr. 3)

Das erste Verzeichnis von Comenius-Por-
trits erschien im englischen Werk ,,4 biogra-
phical history of England von J. Granger.®®
Die Bildnisse von Glover und Hollar selbst
wurden bis ins 19. Jahrhundert mehrmals

auBerhalb der tschechischen Lander wieder-
geben. Zum Beispiel kopierte der Grafiker
William Dickes Hollars Bild in einem Stahl-
stich, der das Titelblatt von D. Benhams
Ausgabe von Comenius’ ,,The School of In-
Sfancy“® aus dem Jahre 1858 zierte. In den
tschechischen Léndern wurden die beiden
Bildnisse erst im Jahr 1892 im Zuge des Ju-
bildums zu Comenius’ 300. Geburtstag re-
produziert. Das in der englischen Ausgabe
des Werkes ,,Prodromus pansophiae® 1642
(Bildnis Nr. 1) ver6ffentlichte Faksimile des
Portrits erschien gleich in drei Varianten. Das
erste im Februar 1892 in der Schrift von Josef
Smaha, ohne Vers. Das zweite Faksimile war
von dem Stecher Jan Vilim signiert und wurde
von Vaclav Neubert und anderen Verlegern
abgedruckt.” Die dritte Reproduktion der spé-
teren Variante von Glovers Brustbild tragt den
Vermerk ,,Are to be sould by Tho: Slater” und
wurde von Jan Kvacala als Titelblatt seiner
Schrift Johann Amos Comenius verwendet.”
Auch das sogenannte Comenius-Bildnis von
Hollar (Bildnis Nr. 2) aus dem Jahre 1652
wurde im Zusammenhang mit dem Jubildum

66

67

68

69

70

71

72

Saul Levi Morteira (Mortera) (* 1596 in Venedig, T 1660 in Amsterdam), war ein niederldndi-
scher Rabbiner portugiesischen Ursprungs.

Peter KovAC, Objeven Rembrandtitv portrét Komenského, Pravo 16, 2006, Nr. 82, S. 1 und 9
(6. 4. 2006); Johanna GROHOVA, Komensky je vzruSujici objev, Mlada fronta DNES 17, 2006,
Nr. 85, S. 1 und 5 (10. 4. 2006).

James GRANGER, 4 biographical history of England from Egbert the Great to the Revolution
etc. vol. I, part II, London 1769, S. 579. Dort sind nur Hollar und T. Cross erwihnt. In der zwei-
ten Edition (1775, Vol. 11, S. 428) ist {iberdies Noual und in der fiinften Edition (1824, Vol. I,
S. 277) auch Glover angefiihrt.

J. A. CoMENtUS, The School of Infancy, op. cit.; Grafisches Blatt (22 x 14 cm) auch in British
Museum, Nr. 1931,0213.1327.

Josef SMAHA, Jan Amos Komensky: Zivotopisny ndrys za pricinou tFisté pamdtky narozenin
J. A. Komenského, Pterov 1892. Herausgegeben von FrantiSek Bayer, Lehrer und Verleger in
Prerov. Reproduktion von Glovers Stich auf dem Titelblatt.

Zum Beispiel: Josef KLikA, Komenského Zivot a prdce, Praha 1892, S. 45 [Leben und Werk des
J. A. Comenius]; Slavnostni pamdtnik, Praha 1892 [Festliches Gedenkbuch, mit Ubersetzung
der Verse]; Josef KLikA, O slavném Cechu Komenském, Praha 1892; Strucny slovnik paedago-
gicky: dil 2, op. cit., S. 600.

Jan KvACALA, Johann Amos Comenius: Sein Leben und seine Schriften: von Dr. Johann Kva-
csala, Leipzig 1892. Vrg. K. HORNICKOVA, Pamét’ a obraz, op. cit., S. 293.
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zu Comenius’ 300. Geburtstag gleich in zwei
Varianten verbreitet — einmal ohne Verse”,
einmal mit Ubersetzung der Verse.”

Die sogenannten ,,englischen Bildnisse*
dienten einer Reihe von Kiinstlern als Vorlage
und Inspiration fiir ihre Comenius-Darstellun-
gen. Im Folgenden werden einige dieser Bild-
nisse betrachtet.

Noch vor Comenius’ Tod und bald danach
erschienen in London ziemlich kurz nach-
einander mehrere neue lateinisch-englische
Ausgaben des ,,Orbis Sensualium Pictus®. In
der Ausgabe von 1659 (auch 1672, 1685 und
1705) befindet sich erneut ein Comenius-Bild-
nis des Stechers Thomas Cross d. A. (durch
Glover inspiriert, Bild 9). Es handelt sich je-
doch um eine deutlich schlechtere Arbeit, die
zudem auch verzerrt wirkt.

Die ziemlich grobe Umrahmung des Co-
menius-Brustbildes besteht aus Lorbeerkréin-
zen, liber dem Kopf doppelt, unten einfach.
Der bei Glover in einer um den Kopf gefiihr-
ten Bildumschrift vermerkte Bildtitel ist bei
diesem Portrdt am unteren Ende des Bildnis-
ses platziert. Ein Vers wie bei Glover fehlt.
Das gleiche Portrét ziert zum Beispiel auch
den Nachdruck des ,,Orbis Pictus* in London
aus dem Jahre 1705.

Zu den sogenannten ,,englischen Bildnis-
sen® gehort auch das Portrdt des Kupferste-
chers Isaac Noual” aus dem Jahre 1750 (Bild
10). Die Gesichtsziige in diesem Stich weisen
zwar eine offensichtliche Ahnlichkeit mit den

]

JoHAN=~ AMO S COMENIVS,
kel =
MORAUVS A,ET,#%‘}_%G‘;:.

[9] Bildnis von Thomas Cross d. A. (1659).

typischen Charakteristika der Darstellung
Glovers auf. Insgesamt jedoch ist Nouals Bild
nach Klimas Ansicht ,,an den duflersten Pol
des englischen Typus® zu stellen.” Parallelen
sind vor allem bei dem in zwei Strome geteil-
ten Bart sichtbar. Auch an manchen Gesichts-
ziigen wird eine Ubereinstimmung deutlich.

Anders als in der vermuteten Vorlage
orientiert sich Noual jedoch an der Kleidung,
wie sie die Bischofe der erneuerten Briiderge-
meinde trugen. Comenius ist im weiflen Talar
mit Giirtel und Kappe abgebildet.”

73 Ferdinand MENCIK, Jan Amos Komensky: Zivotopisny ndstin k tiistaleté pamdtce jeho naro-
zeni, Svétozor 26, 1891-1892, Nr. 2, S. 21 [27. 11. 1891]; Ferdinand MENCIK, Jan Amos Ko-
mensky: Zivotopisny nastin, Praha 1892; Anton VRBKA, Leben und Schicksal des Johann Amos
Comenius, Znaim 1892, S. 112—113; Slavnostni pamatnik, op. cit.; J. KLIKA, Komenského Zivot

a prace, op. cit.

74 Strucny slovnik paedagogicky: dil 2, op. cit., S. 601.
75 Isaac Noual, engl. Grafiker (oder vieleicht franz. Ursprung). Es gibt kaum Aufzeigungen iiber

sein Wirken.

76 1. V.KLiMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 12.

77 J. MULLER, Die Bilder des Comenius, op. cit.
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[10] Bildnis von Isaac Noual (1750).

Unter dem Portrat, das hochstwahrschein-
lich im Zusammenhang mit der Anerkennung
der Briidergemeinde durch das englische Par-
lament angefertigt wurde, befindet sich ein
Wappen der Briiderkirche, auf dem das Lamm
mit Siegesfahne abgebildet ist, darunter der
doppelte Bischofsstab als Zeichen der Bi-
schofsmacht sowie die Aufschrift Vicit Agnus
noster, eum sequamur. Rechts ist ein gedffne-
tes Buch mit dem Titel Historia et ratio di-
sciplinae Unitatis fratrum Carolo Il. Magnae
Britanniae regi Ecclesiaeque Anglicanae (de)
dicata 1660. zu sehen sowie zwei aufeinan-
derliegende Comenius-Werke: BIBL: BOH:
CUR: J. A. C. AMSTEL. 1648 und OPERA
DIDACTICA. Unter dem Sockel befindet sich
auf neun Zeilen eine lateinische Aufschrift,
die dariiber Auskunft gibt, wer Comenius war,

welche Verdienste er sich erworben und wel-
che Bedeutung er hatte. Die Grof3e des Brust-
bildes mit Ovalrahmen betragt 24 x 19 cm,
der ganze Stich ist 46 X 29 cm groB.

Uber die Entstehung von Nouals Bildnis
bestand lange Zeit Unklarheit. Es wurde
behauptet, dass das englische Parlament das
Bildnis bei dem Grafiker I. Noual in Auftrag
gegeben habe. J. Miiller veréffentlichte 1892
seine Erkenntnisse, wonach Nouals Portrit
Hauf Veranlassung der erneuerten Briider-
kirche angefertigt worden ist, die im vor-
hergehenden Jahre 1749 durch eine Parla-
mentsakte in England unter allen Lindern als
selbstindige Kirche staatliche Anerkennung
erhalten hatte. Das dient zur Erkldrung dafiir,
dass Comenius [...] in der damaligen Amts-
tracht der Bischdfe der erneuerten Briiderkir-
che dargestellt worden ist*.”®

Miillers Erkenntnisse vertiefte O. Odlo-
zilik im Jahre 1930. Er fand eine Erkldrung
dafiir, warum Noual den Auftrag fiir dieses
Bildnis bekam, obwohl er kein bedeutender
Stecher gewesen sei. Er wohnte nédmlich
im Rolls Building in der Fetter Lane — in
derselben Stra3e also, in der sich bis heute
das englische Staatsarchiv (Public Record
Office) befindet und in der das Zentrum der
Briidergemeinde angesiedelt war. Es sei daher
anzunehmen, dass die Briidergemeinde den
Stecher Noual gut kannte.”

Laut Odlozilik fiihrt eine weitere Spur,
die die Bekanntschaft zwischen den Briidern
und Noual belegt, in das Britische Museum.
Dort befindet sich ein Portriat Nouals aus dem
Jahre 1752, das Thomas Wilson, den Bischof
von Sodor und Mansk (1663-1755), zeigt.
Bekannt ist, dass Wilson Kontakte zu General
J. E. Oglethorp pflegte, der sich in den Jahren
1748/49 sehr eifrig fiir die Anerkennung der
Briiderkirche durch das englische Parlament
eingesetzt hatte. Odlozilik folgert daraus, es
sei also nicht unwahrscheinlich, dass Wilson,

78 J. MULLER, Bilder von Comenius, op. cit., S. 207.
79 O. OpLoZILIK, O anglickych podobizndach Komenského, op. cit., S. 138.
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der sich bis zu seinem Tod mit der erneuerten
Briiderkirche beschiftigte, auch Interesse an
einem Portréit des Comenius gehabt habe.

Die Bemerkung unter dem Bildnis Pu-
blish’d according to Act of Parlament for
J. Noual Engraver in Rolls Buildings Fetter
Lane bedeutet nicht, wie man anfangs glaub-
te, dass das Parlament den Beschluss gefasst
hatte, ein Comenius-Portrdt herauszugeben.
Dieser Text hat vielmehr eine ganz profa-
ne Bedeutung: In der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts, als Filschungen von Biichern
und Bildern immer haufiger wurden, begann
man, in England an einen Schutz der Autoren-
rechte zu denken. Im Jahre 1735 wurde durch
Georg II. zum ersten Mal eine Verordnung
erlassen, auf deren Grundlage lediglich die
Schépfer von Stichen und Bildern die Mdog-
lichkeit haben sollten, iiber einen Zeitraum
von 14 Jahren ab der ersten Verdffentlichung
neue Auflagen ihrer Werke herzustellen. Die
oben zitierte Bemerkung bezog sich also auf
diese Bestimmung. Sie gab dem Kiinstler das
Recht, gegen Filschungen gerichtlich vorzu-
gehen.®

In England herrschte nach Comenius’
Tod kein so groBles Interesse an seinen Wer-
ken, wie manche es vermutet hitten. In den
Periodika, in denen die Beratungen des Parla-
ments kurz festgehalten sind, werden zwar die
Mahrischen Briider aus den Jahren 1748/49
erwdhnt, nicht jedoch der Name Comenius.
Wie Odlozilik herausgefunden hat, findet
sich Comenius’ Name auch nicht in den Par-
lamentsakten, obwohl man annehmen kann,
dass diejenigen Beamten, die damals im Par-
lament mit der Anerkennung der Briiderkirche
zu tun hatten, den Namen Comenius kannten.
Es sei also davon auszugehen, dass es die

80 Ibid., S. 139.

erneuerte Briiderkirche war, die ein Jahr nach
ihrer Anerkennung das Andenken an ihren
groBBen Bischof dadurch pflegte, dass sie die
Herausgabe eines Portrits initiierte.

Durch die Comenius-Darstellung von
1. Noual wurde in Europa und auch in Ameri-
ka das Comenius-Abbild des Stechers Glover
aus dem Jahre 1642 immer stirker bekannt,
welches dem tatséchlichen Aussehen des Co-
menius wohl am meisten entsprach.®!

Johann Rudolf Follenweider®? fertigte
nach Vorlage von Nouals Stich eine Zeich-
nung (Bild 11), welche Hosch-Merian zu
einer Lithografie umformte®.

- —
[
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[11] Stich von R. Follenweider (erste Hélfte
19. Jh.).

81 Bildnis siche M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném uméni,

op. cit., S. 37.

82 Johann Rudolf Follenweider (* 1774 in Basel, T 1847 in Basel), war ein reformierter Kunstma-

ler und Zeichenlehrer.

83 Het Utrechts Archief, Fond 46 Evangelische broedergemeente te Zeist, Nr. 598.
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[12] Stich von Anonymus (um 1800).

Das kaum verbreitete Comenius-Bildnis
eines unbekannten Kiinstlers — im Rechteck
ohne Beimerk — sticht aus der Reihe der Co-
menius-Portréts deutlich hervor (Bild 12). An-
ders als bei fast allen anderen ist auf diesem
Brustbild ein junger Comenius von etwa 30
oder 40 Jahren zu sehen. Es ist anzunehmen,
dass es sich um eine Darstellung handelt, die
Comenius wihrend seiner Zeit in Fulnek oder
in den frithen Jahren seiner Tétigkeit in Lissa
zeigt. Beim Versuch einer Zuordnung dieses
Bildnisses zu einem der Typen lassen sich am
ehesten einige Ahnlichkeiten mit der Darstel-
lung Glovers herausarbeiten: Brustbild, leicht

nach rechts gedreht, in aufrechter Haltung.
Der Blick ist ernst und zum Betrachter hin-
gerichtet. Deutliche Parallelen weisen die
Haare auf, die fest und lockig sind und die
Ohren teilweise bedecken.

Markant sind jedoch auch die Unterschie-
de, die sich zum einen aus dem jiingeren Alter
des Dargestellten ergeben, zum anderen aus
der personlichen Note des unbekannten Kiinst-
lers. Comenius ist eine stattliche Erscheinung
mit kréiftiger Statur, sorgfiltig gekdmmtem
Haar, langem Schnurrbart, der mit dem — nicht
geteilten — Kinnbart zu verschmelzen scheint.
Das Gesicht tragt geschmeidige Ziige und
weist kaum Falten auf. Die Augen stehen né-
her beieinander als bei Glover und unterstrei-
chen den etwas melancholischen Blick. Die
Nase ist schmal und gerade. Comenius trigt
keine Kappe und das Gewand wirkt — ohne
den charakteristischen weiflen Talarkragen —
schlichter und ldsst seine Stellung als Priester
gegeniiber seiner Funktion als Schulverwalter
in den Hintergrund treten.

Uber den Autor sowie den Anlass und die
Umstdnde der Entstehung dieses Stichs ist
nichts bekannt.3

An Glovers Portrét hat sich auch der tsche-
chische Kiinstler BedFich Housa® orientiert.
Sein Stich wurde 1956 anlésslich des 300-jéh-
rigen Jubildums der Amsterdamer Herausgabe
von Comenius’ didaktischen Schriften verof-
fentlicht. Housas Comenius-Portrit wurde im
gleichen Jahr auf der Titelseite der Comeni-
us-Schrift , Jak dovedné uzivat knih, hlavniho
ndstroje vzdélani®® und spéter als Titelblatt

84 Die Benennung dieses Portréts und die Datierung auf die Zeit um 1800 gehen auf den deut-
schen Antiquar Hans Dieter Diepenbroick-Griiter zuriick, von dem diese Grafik zwecks dieser

Studie angekauft wurde.

85 Bedtich Housa (* 1926 in Prag), bedeutender Graveur. Studierte an der Prager Kunstakade-
mie und lernte verschiedene grafische Techniken, insbesondere Stahlstich, Kupferstich, Holz-
schnitt und trockene Nadel. Housa wurde vor allem als Schopfer von etwa 300 Briefmarken-
motiven berithmt. Seine Originalitdt zeigte sich vor allem in seiner Kunst, alte Kupferstiche

auf Briefmarken zu {ibertragen.

86 Jan Amos KOMENSKY, Jak dovedné uzivat knih, hlavniho ndstroje vzdélani [Wie Biicher, das
wichtigste Werkzeug der Bildung, gewandt zu nutzen sind], Praha 1956.
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der slowakischen Zeitschrift ,,Citatels” ab-
gedruckt.

Kopien von Glovers Werk wurden spéter
auch in farbigen Drucken herausgegeben, vor
allem in &lteren russischen Ausgaben von Co-
menius’ Schriften.

3.2. Orientierung an David Loggan
(Nr. 4)

Den stirksten Einfluss auf spétere Come-
nius-Bildnisse hatte Loggans Stich, was aller-
dings nicht verwundert, wenn man die grof3e
Verbreitung der ,,Opera Didactica Omnia‘
bedenkt. Die groe kiinstlerische Beachtung
des Loggan’schen Stichs ist freilich auch da-
rauf zuriickzufithren, dass es sich nachweis-
lich um ein authentisches Bildnis handelt,
ging es doch vielen Kiinstlern um eine mog-
lichst realitditsnahe Wiedergabe von Come-
nius’ Antlitz.

Grofler Beliebtheit erfreute sich Loggans
Stich im 18. und 19. Jahrhundert vor allem bei
den Berliner Verlegern, die hdufig Comenius’
Schriften herausgaben und darin meist ein
Bildnis des Padagogen abdruckten. Loggans
Werk diente jedoch nicht nur als Vorlage fiir
kiinstlerisch hochwertige Darstellungen, son-
dern inspirierte auch weniger ambitionierte
Kiinstler, deren Abbildungen ausschlieBlich
gewerblichen Zwecken dienten und die Co-
menius’ Aussehen oft bis zur Unkenntlichkeit
verdnderten.

J. Smaha vertritt die Ansicht, dass im
18. Jahrhundert ,.die Berliner den Slawen
Comenius instindiger und eifriger verehr-
ten und ihn griindlicher kannten [...] als die
ganze [tschechische, B.J.] Comenius-Gesell-
schaft“.®® Das ist allerdings auch auf die Tat-

87 Citat'el [Der Leser] 9, 1960.

sache zuriickzufilhren, dass in Berlin viele
bohmische Briider — Aussiedler des 18. Jahr-
hunderts — lebten (Nachfahren der bohmi-
schen Glaubensfliichtlinge, denen Friedrich
Wilhelm I. im Jahre 1737 im sogenannten
Bohmischen Rixdorf Asyl gewahrte. Teilwei-
se leben sie noch heute dort (heute der Berli-
ner Stadtteil Neukolln).

Auch Comenius’ Werk ,,Unum Necessa-
rium“ von Samuel Benjamin Walther 1724,
1725 und 1735 in Leipzig herausgegeben, ent-
hielt ein Comenius-Portrit.* Wie der Heraus-
geber selbst angibt, diente die Loggan’sche
Grafik aus der Amsterdamer Ausgabe der di-
daktischen Werke dem Schopfer dieses Stichs
als Vorlage (Bild 13).

Comenius wird auf diesem Bild mit
iiberhohter Stirn und stumpfer Nase abgebil-
det. Sein Gesicht ist seitlich dicht schraffiert,
Haare und Bart sind graumeliert. Er trigt das
fiir ihn typische Gewand, auf dem Kopf eine
dunkle Kappe. Er scheint an einem Pult zu ste-
hen, hélt mit der linken Hand ein Buch, in das
er mit der rechten schreibt. Das Hiiftenbild hat
die GroBle 9,5 x 6 cm.

Klima bewertet das Bildnis als wenig
kunstvoll: ,.Es ist eine ungeiibte Kopie des
Portrdts von der Amsterdamer Titelseite, auf
der das Aussehen des Comenius an natur-
getreuer Ahnlichkeit und iiberhaupt an der
kiinstlerischen Umsetzung eingebiif$t hat. We-
der den frommen Exulanten noch den didakti-
schen Nachahmern des Comenius ging es um
die Kunst. Das Bild sollte den letzten Bischof
der Briiderunitdt in Evinnerung rufen, dessen
religioses Denken vielfachen Widerhall in pie-
tistischen Stimmungen der damaligen Zeit ge-
funden hatte.*°

88 J. SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 245.

89 Johann Amos CoMENIUS, Unum Necessarium, Leipzig 1724. Dieses Bild ist im Prerauer
Exemplar des Buches enthalten. Beschreibung in Anezka BADUROVA (ed.), Bibliografie spisii
J. A. Komenského vytistenych do roku 1800, Praha 2007 [CD-ROM].

90 J. V. KvrimA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 18 f.
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L nalt an.1 Sg2. et an. 16751,

[13] Bildnis von Anonymus (1724).

In demselben Buch (,,Unum Necessari-
um*, 1724 von S. B. Walther in Leipzig he-
rausgegeben) befindet sich auch ein zweites,
aber eigenartiges Bildnis. Dieser Stich eines
anonymen Kiinstlers, der ,,Comenius in sei-
nem Studierzimmer mit Biichern und Tod*
zeigt, ist auch als ,,Kupferstich mit pietisti-
scher Bedeutung* bekannt (Bild 14).

Der greise Comenius ist hier in voller Ge-
stalt am Tisch sitzend in einem Gewand ab-
gebildet, das nach Smaha an den Habit des
Franziskaner-Ordens erinnert. Mit der rech-
ten Hand beriihrt der Gelehrte einen Biicher-
schrank, aus dem ein Buch herausgenommen
ist. Bei dem Buch, das zur Linken des Ge-
lehrten auf einem Tisch liegt, handelt es sich
offensichtlich um die Heilige Schrift mit auf-
geschlagener Stelle Col. II. 3. Am anderen

T10.AMO.S COMENIUS|

Tischende liegt ein Lorbeerkranz, in dessen
Mitte die Bibelstelle 2 7im. IV. 8. vermerkt ist.

Uber dem Tisch senkt sich durch ein
geoffnetes Fenster das Licht kegelformig
herab und trifft auf die linke Wange des
Gelehrten. In dem Kegelschein wird ebenfalls
auf eine Stelle aus der Heiligen Schrift
verwiesen: Sap. VI. 16, 17, 18. Auf dem Bii-
cherschrank, der iiber die Hélfte des Bildes
einnimmt, liegen vier Totenschidel. Hinter
einem Vorhang, der einen Teil des Schrankes
bedeckt, lugt ein Knochenskelett hervor, das
einen Zettel mit der Bibelstelle /. Cor. 1. 20.
in der Hand hélt. Der Bildrand trégt den Vers:
Si Christum discis, Satis est, si cetera nescis.’!

Der deutsche Pietismus, vor allem der
Kreis um August Hermann Francke, schenkte
Comenius grofle Aufmerksamkeit. In der Ab-
sicht, Comenius’ Werke herauszugeben, nahm
Francke Kontakt zum Enkel des Pddagogen,
Daniel Jablonsky, auf, der ihm einen Teil des
Nachlasses zur Verfligung stellte. Aulerdem
kam Francke auch in den Besitz der spéter
lang verschollenen Handschrift von Come-
nius’ Spétwerk ,,De rerum humanarum emen-
datione consultatio catholica®.

Obwohl viele Pietisten Comenius ziem-
lich einseitig als Mystiker wahrnahmen, sich
auf das Religiose seines Schaffens konzent-
rierten und sein Werk als Péddagoge und Philo-
soph bisweilen auBler Acht lieBen, ist es un-
bestritten, dass die pietistische Bewegung zu
Beginn des 18. Jahrhunderts bedeutend zur
Verbreitung von Comenius’ Gedankengut bei-
getragen hat.

Beide Bilder (Portrdt und Comenius in
seinem Studierzimmer mit Biichern und Tod)
erschienen in der deutschen Ubersetzung des
Buches (,,Das Einige Nothwendige*), welches
Walther 1725 herausgab.

Eine modifizierte Variante beider Bilder
erschien in Walthers Ausgaben von 1725,
1735 und 1755. Das Bildnis ,,Comenius in
seinem Studierzimmer mit Biichern und Tod*

91 I. SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 246.
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[15] Stich von Anonymus (1725).
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unterscheidet sich in mehreren Details (Bild
15). Seine rechte Hand ist nach unten gesenkt,
am Tisch kdnnen wir die gefliigelte Sanduhr
und am Boden sieben durcheinandergewor-
fene Biicher mit den Titeln: Scoty, Critica,
Philolog, Metaph., Aristotel, Polemica, Car-
tesius sehen. Der Bildrand trdgt den Vers: ,,Du
lernest, liesest, schreibst; und gleichwol komt
der Tod. Studire Jesum selbst: Dif Eine ist der
noth.*

Das Comenius-Portrédt in ,,Das Einige
Nothwendige* aus dem Jahr 1755 war eine
etwas weniger gelungene Kopie des Bildnis-
ses von ,,Unum necessarium* aus dem Jahr
1724. Ein dhnlicher Kupferstich wie im Werk
,,Unum Necessarium‘ wurde auch in der Co-
menius-Schrift ,,Praxis Pietatis“ verwendet,
die 1754 in Berlin erschien (Bild 16).

[16] Bildnis von Anonymus (1754).
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[17] Bildnis von Anonymus (1757).

Es handelt sich ebenfalls um ein Hiiften-
bild, das Comenius wiederum stehend zeigt.
Die aufgeschlagene Seite des zum Betrachter
hin aufgerichteten Buches tragt deutlich sicht-
bar den Buchtitel ,,Praxis Pietatis*. Auf einem
sockeldhnlichen Gebilde ist die Aufschrift
SHOH.AMOS COMENIUS. nat: Ao.1592. de-
nat Ao.1671% zu lesen.

Spéter fand dieser Typ des Comenius-Por-
trits auch Eingang in andere Schriften, die
ebenfalls in Berlin oder in Prag herausge-
geben wurden. Der ersten Gruppe von Bild-
varianten fehlt der Titel des Buches, das Co-
menius in den Hinden hélt. Dieser befindet
sich in den Ausgaben der Comenius-Schriften
,wLabyrint* und ,,Hystorye o umuceni a smrti,
pohibu a vzkiiseni Pana naseho Jezise Kri-
sta** [Die Geschichte von Martyrium, Tod, Be-
grabnis und Auferstehung unseres Herrn Jesus

[16]

-
o
i

[18] Bildnis von Anonymus (1805).

Christus]. Beide wurden im Jahr 1757 auf Kos-
ten von W. Tauzil bei Carl Friedrich Rellstab in
Berlin herausgegeben (Bild 17). Ein sehr dhn-
liches Bildnis war in den Ausgaben des Buches
.Labyrint“ von 1782 (Prag) abgedruckt. Eine
weniger gelungene Kopie davon war in der
ungarischen Version der Werke ,,Labyrint* von
1805 (Bratislava, Bild 18) enthalten.

Die zweite Gruppe von Bildvarianten trigt
den Titel ,,Praxis pietatis*, auf dem sockeldhn-
lichen Gebilde ist aber eine andere Aufschrift
platziert: ,.Jan Amos Komensky w Ziwote swem
Senior gednoty ceské bratrské w Lessné pol-
skem naroz. Ao. 1592 w Panu usnul Ao.1671%.
Man findet es in den Ausgaben des ,,Praxis
pietatis* aus den Jahren 1782 (Berlin, Bild 19)
und 1786 (Prag). Auch in allen diesen Féllen
handelte es sich um weniger kunstvolle Kopien
des Amsterdamer Werkes.
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[19] Bildnis von Anonymus (1782).

In den Jahren 1750 bis 1752 diente die
Titelseite der Amsterdamer ,,Opera Didacti-
ca Omnia‘ verschiedentlich als Vorlage, zum
Beispiel auch einem unbekannten Kiinstler”
in der Berliner paddagogischen Zeitschrift
»Agenda Scholastica*®* (Bild 20). Dieses
Bildnis zeigt die ganze Figur des Comenius,
sitzend und dreiviertel nach rechts gedreht,
die rechte Hand mit Schreibfeder auf dem

——

[20] Stich von Anonymus (um 1750).

gedffneten Buch ruhend, die linke Hand mit
geoffneter Handfldche und gestrecktem Zei-
gefinger, moglicherweise eine Redegeste.
Der Hintergrund zeigt einen Gelehrten auf
der Kathedra mit zahlreichen Zuhérern. Unter
dem Bild ist die Inschrift , Johann Amos Co-
menius nat. 1592 mort. Amsterd. 1671 zu le-
sen. Dieses Bild war in der deutschen Ausga-
be ,Janua linguarum reserata* aus dem Jahre
1754 abgedruckt.**

92 Es konnte dem deutschen Stecher Georg Paul Busch (* 2, ¥ 1756) oder seinem Schiiler Georg
Friedrich Schmidt (* 1712 in Schonerlinde bei Berlin, T 1775 in Berlin) zugeschrieben werden.
93 Johann Friedrich HAHN (Autor/Hrsg.), Agenda scholastica oder Vorschidge, Lehrarten und
Vortheile, welche sowohl iiberhaupt zur Einrichtung und Erhaltung guter Schulanstalten, als
auch besonders zur Beforderung und Erleichterung des Lehrens und Lernens abzielen, Berlin
1750. J. F. Hahn (* 1710 in Bayreuth, { 1789 in Aurich) war als theologischer Péddagoge be-
deutend fiir die praktische Unterrichtsarbeit in den niederen Schulen und die Lehrerbildung im

18. Jahrhundert.

94 lo. Amos Comenii lanva Lingvae Latinae Resarata, Seu Lexicon Latino-Germanicvm = das
ist: lateinisch-teutsches Worterbuch. Zum Gebrauch der Realschule in Berlin, Berlin 1754.

146



RUZNE

[21] Bildnis von Anonymus (1837).

Eine bearbeitete Kopie der Titelseite der
Amsterdamer ,,Opera Didactica Omnia“ be-
findet sich im Britischen Museum.” Es ist
nicht bekannt, zu welchem Zweck der Druck
(Stich) angefertigt wurde. Ein anderes Bildnis
nach dieser Vorlage wurde fiir das Buch ,,Die
béhmischen Mdrtyrer und Auswanderer von
Johannes Gossner aus dem Jahr 1837 geschaf-
fen (Bild 21).%

[22] Stich von Jan Balzer (1772).

Das Comenius-Portrit von Jan Balzer
nach Zeichnung von Jan Kleinhard gilt als
eine der ersten wirklich kiinstlerisch wertvol-
len Comenius-Darstellungen. Das Medaillon,
Brustbild im Halbprofil, hat etwa die Grof3e
15,5 x 10 cm und stammt aus dem Jahre 1772
(Bild 22). Comenius ist hier mit ldnglichem
Schidel und ruhigem Gesichtsausdruck zu
sehen. Der Name des Abgebildeten — JOAN
AMOS COMENIVS — steht auf einem mit zwei
Négeln am Hintergrund befestigten Schild.

95 Anonym, 13 X 8 cm, im Jahr 1868 fiir die Sammlungen von William Benoni White angekauft.
British Museum, Nummer 1868,0808.1287. Online-Zugang: http://www.britishmuseum.org/
research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=3762729&partld=1&se-

archText=1868,0808.1287&page=1

96 Johannes GOSSNER, Die bohmischen Mdrtyrer und Auswanderer: Eine 300jdhrige Verfolgu-
ngs-Geschichte der Kirche in der Kirche: Der Bohmischen Gemeinde in Berlin zu ihrer hun-
dertjihrigen Jubelfeier am Sonntag Jubilate 1837 gewidmet von ihrem Seelsorger, Berlin

1837.

147



Als Vorlage diente dem Stecher J. Bal-
zer?” eine Zeichnung des Prager Portritisten
J. Kleinhard®®, der offensichtlich nach der
alten Zeichnung von Crispinus de Pass d. J.
und Loggans Stich aus der ,,Opera Didactica
Omnia*“ gearbeitet hatte.

Das Bildnis wurde im biografischen Sam-
melband ,,Effigies virorum eruditorum atque
artificum Bohemiae et Moraviae 1.* von Mi-
kula$ Adaukt Voigt, einem Vertreter der Auf-
kldrung im Dienste der nationalen Wieder-
geburt, und dem Historiker FrantiSek Martin
Pelcl” veroffentlicht. Zugleich wurde das
Werk unter dem Titel ,,4bbildungen bohmi-
scher und mdhrischer Gelehrter und Kiinst-
ler* auch auf Deutsch herausgegeben.

Dieser Kupferstich Balzers begleitete
auch weitere Schriften des Comenius, wie
zum Beispiel ,,Brdna jazyki (Das Tor zu den
Sprachen) aus dem Jahre 1805. Die Zeichnung
in der Handschrift von Felix Jaschke ist eine
Kopie des Kupferstichs im ,,Brana jazyki*
(1805), wo auch eine Biografie des Jan Amos
Comenius zu finden ist.'?

COMENIUS.

Auch der ungarische Kiinstler Janos
Blaschke'"' arbeitete bei seinem undatierten
Comenius-Bildnis — entstanden um die Jahr- [23] Stich von Janos Blaschke (1807).
hundertwende des 18./19. Jahrhunderts — nach
der Zeichnung von J. Kleinhardt (Bild 23).

97 Jan Jiti Balzer (* 1736 in Chroustnikovo Hradiste, T 1799), beriihmter Prager Kupferstecher,
Grafiker und Verleger. Lernte in Kuks, unternahm Auslandsstudienreisen. In Prag griindete er
eine eigene grafische Werkstatt, wo auch seine jiingeren Briider wie auch spéter seine S6hne
arbeiteten. Sein Lebenswerk war eine Reihe von Kupferstichen in ,,4bbildungen béhmischer
und mdhrischer Gelehrter und Kiinstler. Balzer druckte grafische Blitter in zahlreichen zeit-
gendssischen Werken und Fibeln.

98 Jan Tomas Kleinhard (1742-1794), béhmischer Maler und Kupferstecher. Widmete sich vor
allem der Landschaftsmalerei, schuf jedoch auch einige Portrits fiir F. M. Pelcls Bildband
Abbildungen bohmischer und mdhrischer Gelehrter und Kiinstler, nebst kurzen Nachrichten
von ihrem Leben und Wirken, Praha 1973-1977, S. 88-89. Im Jahre 1783 gab er sein Werk
»Zeichnen fiir Liebhaber der freien Landschafiszeichnungen® heraus.

99 Mikulas Adaukt VoiGT — Frantisek Martin PELCL, Effigies virorum Eruditorum atque artificum
Bohemiae et Moraviae, Praha 1773-1782.

100 Vojtéch BALik — Jiti Durka — Toma§ KuBiCEK — Jitka MACHOVA — Jindra PAVELKOVA, Jan Amos
Komensky ve fondech MZK: Katalog k vystavé, Brno 2016, S. 20.

101 Janos Blasche (* 1770 in Pressburg, ¥ 1833), ungarischer Kiinstler, illustrierte zahlreiche
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Es handelt sich ebenfalls um ein Dreivier-
tel-Brustbild in einem Medaillon; die Blick-
richtung des Portrdtierten ist dem in Balzers
Werk sehr dhnlich. Diese Abbildung sticht
durch das besondere Arrangement hervor. Das
Medaillon steht auf einem doppelten Sockel
und wird wie in einem Wappen von zwei Tie-
ren gestiitzt: rechts ein Lowe, links eine Art
Sphinx. Der Medaillon-Rahmen ist an einer
Seite von einem Lorbeerzweig umfasst, auf
der anderen Seite ist ein Palmwedel zu sehen.
Wie ein zweiter Rahmen wirkt eine Schlange,
die das gesamte Medaillon umfasst. Als ,,sym-
bolische Leuchte” — fast an einen Heiligen-
schein erinnernd — strahlt ein Stern {iber dem
Bildnis in alle Richtungen. Der untere Sockel
tragt die Aufschrift COMENIUS. Das Bild
war im Buch ,,Osterreichischer Plutarch® aus
dem Jahr 1807 abgedruckt.'®? Es war auch
Inspiration fiir das Bildnis in der sogenann-
ten ,,Chronik von Felix Georg Jaschke* von
1817.'% Die Zeichnung von FrantiSek Kle-
densky'® behilt das besondere Arrangement,
nur einige Elemente sind vereinfacht, zum
Beispiel werden die Tiere durch Vasen er-
setzt. Die Comenius-Inschrift auf dem Sockel
wird ersetzt durch den handschriftlichen Titel:
Amos Comenius, Schul-Rector der méhri-
schen Briider in Fulnek.

Blaschke fertigte dieses Comenius-Portrét
und weitere Bildnisse gleichen Stils fiir das
Werk von Joseph Hormayr ,,Osterreichischer
Plutarch*.

An Balzer orientiert sich auch G. G. End-
ner, dessen Comenius-Bildnis in einem goti-

41

[24] Stich von G. G. Endner (1806).

schen Fensterrahmen platziert ist (Bild 24).
Es handelt sich bei diesem Werk um eine
Mischtechnik aus Radierung und Krayonma-
nier, eine zur Nachahmung des Bleistift- oder
Kreidestrichs beim Kupferstich verwendete
Technik.

Das Brustbild wurde von Bartel als Zeich-
ner signiert (Ecke links unten). Es wurde in
Leipzig von G. G. Endner einzeln oder auch

Werke ungarischer Dichter, Almanache und Taschenbiicher. Blaschke wurde geringe Origina-
litdt vorgeworfen, seine Vielfiltigkeit wurde jedoch geschétzt.

102 Joseph Freyherr von HorMAYR, Osterreichischer Plutarch oder leben und Bildnisse aller
Regenten und der beriihmtesten Feldherren, Staatsmdnner, Gelehrten und Kiinstler des
osterreichischen Kaiserstaats, 5. Bdandchen, Wien 1807, S. 188.

103 Zemsky archiv Opava, fond Velkostatek Nova Horka, inv. Nr. 35, Karton Nr. 1.

104 FrantiSek Serafinsky Tobias Jan Kledensky (* 1766 in Fulnek, 1853 in Fulnek), Biirger und
Tuchmacher in Fulnek, Maler und Zeichner, Autor vieler Vedute von Kuhldndchen (Kravat-
sko). Die Arbeit sticht nicht durch kiinstlerische Qualitét, sondern durch historische Details

und Genauigkeit hervor.
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zusammen mit Portréts dreier weiterer bedeu-
tender Personlichkeiten — Johann Bernhard
Basedow, Friedrich Eberhard von Rochow
und Christian Felix Weille — veroffentlicht.
Wihrend die drei letztgenannten Gelehrten
im Profil gezeigt werden, wendet der im Halb-
profil abgebildete Comenius als Einziger sein
Gesicht dem Betrachter zu. Das Bildnis wur-
de im Jahre 1806 als Frontispiz (Titelblatt) der
Zeitschrift Bildungsblitter oder Zeitung fiir
die Jugend abgedruckt.

Mitte des 19. Jahrhunderts kam angesichts
der beginnenden nationalen Wiedergeburt der
Tschechen der Gedanke auf, die Bildnisse des
Comenius nicht nur als Illustration in seinen
Biichern herauszugeben, sondern auch ander-
weitig publik zu machen. Daraus entstand das
Bestreben, auch eigenstindige Portrits zu
drucken und zu verbreiten.

Zur Herstellung und Verbreitung der Por-
trits war es natiirlich notwendig, geeignete
grafische Werkstitten zu gewinnen. Eine da-
von war die lithografische Werkstatt Antonius
Macheks'®, der selbst Autor einer Reihe von
Portrits bedeutender Vertreter des 6ffentlichen
Lebens war. Machek stellte seine Werkstétte

im Jahre 1842 in den Dienst der nationalen
Wiedergeburt. In dieser Werkstatt entstand im
Jahre 1843 die Comenius-Lithografie des Pra-
ger Grafikers Franti§ek Sir.'* Sirs Arbeit, die
zunichst als eigensténdiges Portrit entstanden
ist und verbreitet wurde, fand spéter auch im
Buch ,,Historie o tezkych protivenstvich cirkve
Ceskeé** [Geschichte der schweren Widrigkei-
ten der tschechischen Kirche] aus dem Jahre
1844 (Bild 25)'7 und im Lehrbuch ,,Cviceni
v kresleni hlav pro ucitele i samouky*
[Ubungen zum Zeichnen von Képfen fiir
Lehrer und Selbstlerner] Verwendung und
trug dadurch auch zur weiteren Bekanntheit
von Comenius an den Schulen bei.

In dieser Zeit wurde auch Balzers Stich
mehrmals reproduziert. Im Jahre 1833 wur-
de der Steindruck von Friedrich Wilhelm
Wenig!® in das Werk von Gottfried Basse
Bildnisse und Lebensbeschreibungen der be-
riihmtesten und verdienstvollsten Pddagogen
und Schulmdnner dlterer und neuerer Zeit
(4. Lieferung, Quedlinburg-Leipzig) einge-
gliedert (Bild 26). Es handelt sich um eine
spiegelverkehrte Kopie von Balzers Bild auf
freiem Hintergrund.

105 Antonin Machek (* 1775 in Podlazice, 1 1844 in Prag), war ein tschechischer Maler. Ab 1799
studierte er an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste. AnschlieBend war er als Portrétist
in Steyr, Linz und Prag tdtig. Er fiihrte die Lithografie in Bohmen ein und griindete 1828 eine
bedeutende lithografische Werkstatt und Druckerei. In den Zwanziger- und DreiBigerjahren
des 19. Jahrhunderts war er einer der bedeutendsten Prager Portrdtmaler.

106 Frantisek Sir (* 1804 in Nové Mésto na Moravé, + 1864), Maler und Grafiker. Absolvent der
Prager Kunstakademie, arbeitete in der lithografischen Werkstatt A. Machek, welche er nach
Macheks Tod weiterfiihrte, bis er schlieBlich seine eigene Werkstatt griindete. Sir konzentrierte
sich besonders auf die Herausgabe von Portréts beriihmter Méanner aus der Geschichte des
tschechischen Volkes und schuf auch mehrere Olgemilde. In seinem Nachlass befinden sich
iiber 3000 Lithografien und Bilder. Sirs Comenius-Bildnis — siche M. PANKOVA, Jan Amos
Komensky v ceském a svetovém vytvarném uméni, op. cit., S. 49.

107 Jan Amos KoMmeNsky, Hystorja O tézkych Protiwenstwjch Cyrkwe Ceskeé, Hitberk [Jelenia
Gora] 1844, Frontispiz. Hier wurden Komensky und Hus abgebildet.

108 Friedrich Wilhelm Wenig (erstmals erwéhnt 1800) war Lithograf, Inhaber eines Lithografie-
verlags und einer Buchdruckerei in Halberstadt, vielleicht auch in Gotha aktiv (?). Spéter war

er auch als Fotograf titig.
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Rilkup celknch a movawthigeh bratei, [26] Bildnis von Fried. Wilh. Wenig (1833).

Har gjen 1392, 3emiel 1GT2,

[25] Bildnis von Franfisek Sir (1843).

Der Steindrucker C. Steimle'® hat fiir das
Frontispiz des Buches ,,Premyslovani o do-
konalosti krestanské* (Pest/Budapest 1843)
von Balzers Bild nur das Brustbild ohne Hin-
tergrund (Medaillon, Schild) kopiert (Bild
27). Unter dem Portrait steht: ,Jan Amos Ko-
mensky, Nar. 1592, umr. 1671°.

o . Py
o P -"";x-...-/// A -

109 Carl (auch Karol oder Karoly) Steim- Lerais. £EFE rmrrl AP
le arbeitete in Kosice in Karol Werfers
Werkstatt (1834), spiter griindete er in

Budapest eine eigene Steindruckerei. . .
[27] Bildnis von Carl Steimle (1743).
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[28] Stich von Josef Rybicka (1853).

Dem Grafiker Josef Rybicka''® diente
Balzers Stich als Vorlage fiir seinen Come-
nius-Stahlstich (Bild 28). Rybickas Brustbild-
nis wurde erstmals in der Comenius-Schrift
»Katonova mravna nauceni (Dionysii Cato-
nis Disticha Moralia) veréffentlicht, die von
Rohli¢ek und Sievers im Jahre 1853 in Prag
herausgegeben wurde.

[29] Bildnis von Rupert Pfecechtél (1862).

Nach Rybickas Vorlage hat Josef Ru-
pert Maria Precechtél"! das Brustbildnis
des Comenius gezeichnet (Bild 29) und in
den Jahren 1861-1864 in ,,Cechoslovansti
vytecnikové herausgegeben.!’> Lithografien
mit Portrits bedeutsamer Tschechen und Slo-
waken wurden in den Raumen vieler Vereine
und privater Haushalte ausgestellt. Dasselbe

110 Josef Rybicka (* 1817 in Prag, 1 1872), Stahlstecher. Stammte aus einer bekannten Kupfer-

111

112

152

stecherfamilie und studierte an der Prager und Wiener Kunstakademie. Neben zahlreichen
Stichen fiir Almanache (vor allem Landschaften und Architektur) sowie fiir Gebets- und an-
dere religiose Biicher stammt von ihm unter anderem das Werk ,,Panorama hlavniho mésta
Prahy* (Panorama der Hauptstadt Prag). Josef Rybicka war ein Enkel von Jan Jifi Balzer. Siehe
Jan STEEAN, llustrace Jana Jiriho Balzera — predchiidci a nasledovnici, in: Bibliotheca Anti-
qua 2012: sbornik z 21. konference, 7.-8. listopadu 2012, Olomouc, Olomouc — Brno 2012,
S. 85-94.

Josef Rupert Maria Precechtél (* 1821 in Lobodice, T 1897 in Lobodice) war méhrischer Pries-
ter, vaterldndischer Arbeiter fiir nationales Bewusstsein in Méahren, geschickter Zeichner und
Schriftsteller. Zwischen 1861 und 1876 lebte er in Pest (Ungarn), wo er Vorlesungen an der
Klosterschule hielt. Im Jahr 1863 erhielt er den Titel Doktor der Theologie an der Universitit
von Pest.

Cechoslovaniti vytednikové / Cesko-slovansti vytegnici. Skupeni druhé. Pest’ 1862. Herausge-
geben von Josef Rupert Maria Precechtél auf eigene Kosten. Gedruckt von Rohn und Grund
in Pest [Budapest].



RUZNE

[30] Sog. ,,Prager Farbdruck* (1883).

Comenius-Portrit erschien auch im Buch
,,(:’eskoslovansk)} Plutarch* aus dem Jahr
1872.13 Es handelt sich um die Vorlage fiir
den sogenannten ,,Prager Farbdruck® aus dem
Jahre 1883. Das Bildnis erschien in der Grof3e
14,5 x 9 cm und wurde im tschechischen ,,0r-
bis Pictus® verOffentlicht, das im Jahre 1883
in Hradec Kralové (Koniggritz) herausgege-
ben wurde (Bild 30). Das Bild stammt vom
k. k. Betrieb H. Fuchs in Prag.

Auch in der Folgezeit entstanden Abbil-
dungen des Comenius, die als kiinstlerisch
nicht besonders gelungene Nachahmungen
der Arbeit von Loggan angesehen werden

IOH AMOS I:IIIEHI ?

]5: J]' -.-.-:ﬂ ..F;:fg.g

[31] Bildnis von Karel Klepsa (1864).

konnen. Sie fanden vor allem in deutschen
Neuauflagen der Comenius-Schriften Ver-
breitung und gelangten spéter auch in Publi-
kationen, die in Prag herausgegeben wurden.
Ein Beispiel ist die Lithografie von Karel
Klepsa aus dem Jahre 1864 (Bild 31), deren
Qualitdt jedoch noch etwas hoher eingestuft
wird als die Mehrzahl der Berliner Stiche aus
dieser Zeit. Die Lithografie wurde den Co-
menius-Schriften beigelegt, die von Vinzenz
Paseka in Prag verlegt wurden.'

Fast vergessen ist das Litografische Blatt
aus den Jahren 1861-1866 von FrantiSek
Lip$ (Bild 32).!"5 Als eine von wenigen Dar-
stellungen zeigt seine Arbeit die ganze Figur

113 Josef Rupert Maria PRECECHTEL, Ceskoslovansky Plutarch. I. dil, [Sine loco] 1872, S. 84a.

114 M. PANKOVA, J. A. Komensky v ¢eském a svétovém vytvarném umeéni, op. cit., S. 49.

115 FrantiSek Lips (* 1829, 1 1896 in Pisek?), Steindrucker (Lithograf) in Prag. Seine lithogra-
fische Werkstatt wurde 1863 lizenziert. Er griindete das erste tschechische geografische Insti-
tut, welches aber nur von sehr kurzer Dauer war. Dann zog er wahrscheinlich nach Pisek um.
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[32] Bildnis von Fr. Lips (1861-1866).

des Comenius — von vorn, leicht nach rechts
geneigt. Der Gelehrte steht neben einem
Tisch, auf dem einige Biicher und eine Pa-
pierrolle liegen. Comenius’ rechte Hand zeigt
auf ein beschriebenes Blatt Papier, dessen
Text jedoch nicht lesbar ist. Unter dem Bild-
nis steht auBer dem Namen J. 4. KOMENSKY
auch sein Motto: ,,Wychovani zaklad vseho
blaha* [Die Erziehung ist die Basis allen
Heils].""® Auf der linken Seite des Bildnisses

[33] Bild von Jaroslav Cermak (um 1850).

steht der Name des Kiinstlers F. Lips, auf der
rechten ist vermerkt: Tisk [Druck] C. Schreyer
& Ignaz Fuchs.""

Mit dem Olgemilde des beriihmten Ma-
lers Jaroslav Cermak'$, das weder signiert
noch datiert ist, haben sich Comeniologen
und Kunsthistoriker eingehend beschéftigt
(Bild 33).

Siehe Vaclav KorANDA (ed.), Pamétni spis vydany na oslavu sté rocnice vyndlezu litografie,

Praha 1899, S. 18 und S. 51-53.

116 Im Verzeichnis von 1862 ist eine Lithografie mit demselben Slogan (1861 herausgegeben von
F. Lips, verkauft fiir 60 Kreuzer) angefiihrt, aber als Drucker ist Fr. Sir vermerkt. Frantisek
DoucHa, Knihopis: Obrazy a véci obrazné, Casopis Musea kralovstvi Ceského 36, 1862,
Nr. 4, S. XXIV. Im Verzeichnis von 1899 sind zwei Lithografien von Lip§ angefiihrt: eine
gedruckt von Schreyer & Fuchs, die zweite gedruckt von M. A. Vitek. Vrg. V. KorANDA (ed.),
Pamérni spis vydany na oslavu sté rocnice vynalezu litografie, op. cit., S. 24.

117 Ibid., S. 18. Die Firma Schreyer (auch Schreier) und Fuchs wurde 1860 gegriindet, 1866 bekam
Ignaz (auch Hynek) Fuchs eine eigene Lizenz, welche den urspriinglichen Betrieb erstetzte.

118 Jaroslav Cermak (* 1830 in Prag, 1 1878), ausgezeichneter bohmischer Maler. Absolvierte
die Prager Kunstakademie und befasste sich wihrend seiner Studienreisen nach Miinchen,
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Samal erkennt in diesem Bildnis eine
deutliche Orientierung an Loggans Stich, was
seiner Meinung nach viele Einzelheiten im
Gesicht belegen. Er bezeichnet Cerméks Werk
als die erste und lange Zeit einzige ,,psycho-
logische* Comenius-Abbildung, die sich be-
miihe, die ganze Tragik seines Lebens darzu-
stellen.'?

Als die Rudolfinische Galerie im Jahre
1901 in den Besitz des 117 x 98 cm groflen
Werkes gelangte, galt es als das Bildnis eines
Kardinals. Aber bereits im Katalog aus dem
Jahre 1912 wurde es als Comenius-Portrét
bezeichnet. Nichtsdestotrotz versehen einige
Forscher diese Zuordnung mit einem Frage-
zeichen. Sie gehen insbesondere der Frage
nach, warum und mit welcher Berechtigung
das Bild, das urspriinglich als Bildnis eines
Kardinals in die Rudolfinische Galerie ge-
kommen war, zehn Jahre spdter zum Come-
nius-Portrit umgedeutet wurde.

Schon 1922 widmete sich Klima dem
Geheimnis des Bildnisses in sehr detaillierter
Weise. Seiner Meinung nach erinnert Cermaks
Bild dank einiger markanter Ziige zweifelsfrei
schon auf den ersten Blick an Broziks Portrit.
Zugleich jedoch beinhalte Cermaks Bildnis
im Vergleich zu Broziks Arbeit auch deutliche
Abweichungen in Dingen, in denen sonst alle
grundlegenden Typen von Comenius-Port-
rits iibereinstimmen. ,,Vor allem die Augen —
rotlich wie vom Weinen — unter dichten Au-
genbrauen, auch der nicht geteilte graue
Kinn-Bart, mit einem Schatten unter der Un-
terlippe, weichen ab.* Nicht zuletzt steche die
ungewohnlich rote Farbe der Miitze und des
Talars ins Auge. Dies lasse daran zweifeln, ob

es sich bei der abgebildeten Person tatsdchlich
um Comenius handle und nicht um einen Kar-
dinal. Klima stellt die Frage, warum Cermak
Comenius in dieser Kardinalskleidung gemalt
habe — also in einer ,,Aufmachung®, die gén-
gigen Vorstellungen von Comenius iiberhaupt
nicht entspreche.'?

Klima stiitzt sich bei seinen Uberlegungen
nicht zuletzt auf die Biografie und die Analyse
des kiinstlerischen Schaffens Cermaks, die der
bohmische Kunsthistoriker und Kunstkritiker
Miroslav Tyrs (eigentlich Friedrich Tiersch,
1832-1884) vorgelegt hat. Darin bezeich-
net Tyr§ das Bild als eine ,,ernsthafte, solide
vorgenommene Studie” zwischen kleineren
Arbeiten, die in den Jahren 1850/51 wahrend
Cermaks Aufenthalt in Belgien entstanden
seien. Tyr$ erkennt in dem Bild keinerlei Ahn-
lichkeiten mit Comenius.

Sollte es sich dennoch um ein Comeni-
us-Portrat handeln, so schreibt Klima weiter,
wire dies nur so zu erkldren, dass sich der
junge Maler im Alter von 19 Jahren in Hol-
land aufgehalten hat. Wéhrend seiner Reisen
durch die Niederlande hitte Cermak von dem
bohmischen Exulanten gehort haben kénnen.
Falls dies zutreffe, konnte es sich bei dem
Bildnis des Greises um eine Darstellung von
Comenius in den letzten Jahren seiner Ams-
terdamer Zeit handeln.

Dieses ,,Szenario“ erscheint allerdings
wenig wahrscheinlich, wenn man die Spur des
Besitzers von Cerméks Bildnis verfolgt. Aus
dem Rudolfinischen Galerieverzeichnis von
1901 geht hervor, dass das Bildnis Ende No-
vember desselben Jahres in die Galerie kam,
kurz nachdem Bohuslav Jiru§ gestorben war.
In dessen Testament, das in einer bedeutenden

Dresden, Briissel, Berlin und Antwerpen vor allem mit den Werken Rembrandts und Rubens’.
Cermék lebte in Briissel, Prag, Paris, Wien, Dubrovnik und an verschiedenen Orten in B6hmen
und der Slowakei, von 1857 an jedoch dauerhaft bis zu seinem Lebensende in Paris. Er erlang-
te international Anerkennung. Neben einer Reihe historischer Kompositionen der bohmischen
Geschichte schuf Cermak auch realistische Bilder sowie Stilleben.

119 J. SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné umeni, op. cit., S. 35; vgl. Pen, Osmndactou
podobiznou, U¢itelské noviny 20, 1970, Nr. 19, S. 4.

120 J. V. KLimA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 21.
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Zeitschrift — ,,Casopis ¢eského museum* — ab-
gedruckt worden war, heilit es: ,,Das grofie
Bildnis von Jaroslav Cermdk, das den Kardi-
nal darstellt, vermache ich der Bildergalerie
im Rudolfinum.“ Das bedeutet, dass Jiru§ im
Jahre 1899, als er sein Testament schrieb, nicht
davon ausging, dass es sich um Comenius han-
deln konnte. Tyr§ zufolge gehorte Vincenc Ji-
rus, der Vater von Bohuslav Jirus, zum engsten
Freundeskreis der Familie Cermak und besaf
nicht nur mehrere Arbeiten des Malers, sondern
kannte auch viele Details {iber seine Bildnisse.
Es ist deshalb hochst unwahrscheinlich, dass
es in der Familie Jiru§ nicht bekannt gewesen
wire, wenn es sich bei dem fraglichen Bildnis
um ein Portrit von Comenius handelte.'!
Klima vermochte auch nicht herauszufin-
den, auf wen die ,,Umbenennung” des Bild-
nisses in der Rudolfinischen Galerie in Prag
zuriickzufiihren ist und welche Griinde zur
»~Entdeckung* des Comenius gefiihrt haben.
So erweisen sich die Ahnlichkeiten zwi-
schen Cermaks und Broziks Bildnissen als ein-
zige Grundlage fiir die Annahme, bei Cermaks
Bild handle es sich um Comenius. Bekannt
ist, dass Cermak in seinen spéten Lebensjah-
ren gerne Brozik in dessen Pariser Atelier be-
suchte und ihm ein aufrichtiger Ratgeber war.
Es wire moglich, dass Brozik das Bildnis des
Greises kannte, sich ihm die Darstellung tief
ins Gedéchtnis einpriagte und seine eigene,
Jahre spéter realisierte Arbeit unbewusst be-
einflusste. Dieser Gedankengang, so folgert
Klima, reiche jedoch nicht zu einer verldss-
lichen Annahme aus.'??> Deshalb sprechen bis
heute einige Forscher bei Cerméks Werk von
einem vermutlichen Comenius-Portrdt, wih-

121 Ibid,, S. 22.
122 Ibid,, S. 23.

Jan Amos Komensky.

[34] Grafik von Frantisek Bartel (1872).

rend Samal keinen Zweifel daran hegt, dass es
sich bei dem Olgemilde um den groBen béh-
mischen Gelehrten handelt.'?

Offensichtlich hat J. Cerméks Olgemil-
de, nebst der Vorlage von Loggan, den Maler
J. V. Hellich beeindruckt und inspiriert. Sein
Comenius-Portrédt ist wenig bekannt und un-
datiert.”* Das Bild befindet sich seit Genera-
tionen in Familienbesitz.

Nach tiberwiegender Meinung der For-
scher diente die Zeichnung von Petr Maix-
ner aus dem Jahre 1870 FrantiSek Bartels'*
Stich als Vorlage, die sich wiederum an Log-
gans Stich auf dem Titelblatt der Amster-

123 J. SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné uméni, op. cit., S. 35.

124 Josef Vojtéch Hellich (1807—1880), tschechischer Maler und Archidologe. Maler von Kirchen-
bildern, Altarbildern, historischen Darstellungen und Portrits. Studierte an der Prager und
Miinchner Kunstakademie und unternahm zahlreiche Studienreisen nach Deutschland, Italien
und in die Schweiz. In Rom beschiftigte er sich mit Kunstgeschichte und Archéologie. 1841
wurde er der erste Kustode der Sammlung des Koniglich-béhmischen Museums.

125 Frantick Bartel (* 1841 in Kostelec nad Cernymi Lesy, T 1911), béhmischer Grafiker. Lernte
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damer ,,Opera Didactica Omnia“ von 1657
orientierte (Bild 34).

Petr Maixner'?® gehort zu einer Reihe von
Kiinstlern der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts, deren Arbeiten sich durch einen
hohen kiinstlerischen Anspruch auszeichnen.
Beachtenswert ist, dass sich Maixner zwar an
Loggans Bildnis orientierte, Comenius jedoch
in umgekehrter Blickrichtung portritierte
und bei der Nasenpartie Anleihen am Stich
von Hagens genommen zu haben scheint.
Der Bartels-Maixner-Stich gehorte Ende des
19. Jahrhunderts zu den am meisten verbrei-
teten Comenius-Abbildungen. Das Bildnis
galt in Bohmen als ein weiterer, in verschie-
denen Variationen auftretender Typus. Es ist
Ausdruck eines erneuerten Interesses an Co-
menius, das sich aus Anlass des 200. Todes-
tages des Gelehrten im Jahre 1871 entwickelte
(damals allerdings noch falschlich tradiert)'?’.

Bartels Comenius-Stich wurde in mehre-
ren Biichern abgedruckt, wie zum Beispiel in
sAnalytische Didaktik von F. J. Zoubek im
Jahre 1874, in der ,,Biographie des Comenius*
von A. G. Lindner und in der polnischen Aus-
gabe der ,,Didaktik 1884 in Warschau.

Allerdings bestehen Unstimmigkeiten da-
riiber, auf welcher Vorlage Bartels Lithografie
tatsdchlich basiert — ob es eine Zeichnung von
Petr Maixner war oder aber eine Arbeit seines
Bruders Karl Maixner (Bild 35), welche Jan

e iy, B § e

[35] Bildnis von Karl Maixner (1871).

FrantiSek Patocka'”® in eine Xylografie iiber-
tragen hat'?. J. Svoboda und ,,Strucny slovnik
paedagogicky” — dort findet sich das Bildnis
auch abgedruckt — schreiben die grofie Krei-
dezeichnung, die dann im Jahre 1871 durch
die Buchhandlung Theodor Mourek als Litho-
grafie in der Gréfe 75 x 57 cm herausgegeben
wurde, Petr Maixner zu. Dieselbe Meinung

in Wien Holzschnitzerei und arbeitete zunéchst in Diisseldorf und in der Staatsdruckerei in
Wien. Nachdem er nach Prag zuriickgekommen war, griindete er seinen eigenen Holzstich-
betrieb, in dem zahlreiche Kunstportrits bedeutender Personlichkeiten entstanden sind.

126 Petr Maixner (* 1831 in Hofice, T 1884), bekannter Illustrator und Maler historischer Bild-
nisse, Genrebilder und Portrits. Studierte an der Prager Kunstakademie und unternahm als Sti-
pendiat zahlreiche Studienreisen durch Italien, mit Aufenthalt in Miinchen und Wien. Arbeitete
als Kunstprofessor an der Technischen Hochschule in Prag.

127 J. V. KLimMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 19.

128 Jan Franti$ek Patocka (* 1845, 1 ?), Holzschneider und Fotochemigraf in Prag.

129 Es erscheint in der Zeitschrift Kvéty mit der Anmerkung ,,Kreslil K. Maixner* und mit der Si-
gnatur des Stechers ,,Patocka‘, Kvéty 6, 1871, Nr. 11, S. 85. Der Bildteil der Zeitschrift Kvery
wurde von Petr Maixner, dem Bruder von Karel Maixner, erstellt. Vgl. K. HORNICKOVA, Pamét’
a obraz, op. cit., S. 309. Karl Maixner (* 1840 in Hofice, T 1881), jliingerer Briider von Petr,
bohmischer Maler, Zeichner und Litograf. Absolvent der Prager Akademie. Hatte eine Vor-
liebe fiir das Malen von Tieren, illustrierte viele Zeitschriften (zum Beispiel Kvéty, Svetozor
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verteten auch die mit ,,Pen‘ unterzeichnenden
Autoren der Serie von Comenius-Bildnis-
-Beschreibungen in der Lehrerzeitung.'*

Anders sieht es J. Samal. Er schreibt die
genannte Comenius-Zeichnung sowie die auf
deren Grundlage gefertigte Lithografie zwar
auch Petr Maixner zu, vertritt jedoch die An-
sicht, dass Bartels Stich ein Bild von Karl
Maixner als Vorlage diente, das erstmals im
Werk ,,Slavin (Pantheon). Sbirka podobi-
zen, autografii a Zivotopisii prednich muzii
Ceskoslovenskych“!3! veroffentlicht wurde. '3

Die groen enzyklopddischen Nachschla-
gewerke ,,4llgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler (1992) von U. Thiemes und F. Be-
ckers und ,,Novy slovnik ceskoslovenskych
vytvarnych umélci'* von P. H. Tomans tra-
gen wenig zur Auflosung dieser Unstimmig-
keit bei. In Letzterem wird Karl Maixner ein
Comenius-Portrdt zugeschrieben, wihrend
Petr Maixner, dem namhafteren der beiden
Briider, zwar wesentlich mehr Platz einge-
raumt wird, im Verzeichnis berithmter Portréts
des Kiinstlers jedoch kein Comenius-Bildnis
aufgefiihrt ist.

Bartels Grafik diente spéter auch als Vor-
lage fiir weitere Portrits, zum Beispiel fiir
den sogenannten Prerauer (Pferovsky) Stich
(Bild 36)."3

[36] Sog. ,,Prerauer Stich“ (1892).

Viclav Brozik'®, einer der bedeutends-
ten bohmischen Maler der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, schuf mehrere Come-
nius-Bildnisse. Sein erstes Portrit — eine Krei-
dezeichnung — fertigte der Kiinstler im Jahre
1870 an, also im Alter von 19 Jahren, als Co-
menius aus Anlass seines 200. Todestages ver-
starkte Beachtung fand.

und Vesmir) und Biicher, schuf eine Reihe besonderer Miniaturarbeiten und Litografien. Mit
seinem Bruder arbeitete an der Ausgestaltung von Kirchen.

130 Pen, Ctrndctd podobizna, Utitelské noviny 20, 1970, Nr. 16, S. 4.

131 Slavin (Pantheon). Sbirka podobizen, autografii a Zivotopisii prednich muzii a Zen ceskoslo-
venskych (40 podobizen, snimkt a Zivotopisti) [Sammlung von Portréts, Autografen und Bio-
grafien bedeutender tschechoslowakischer Ménner], Prag 1872. Der Text wurde von Frantisek
Jar. Pefina geschrieben und arrangiert. Herausgegeben von Verleger F. Bartel (Holzverarbei-
tungsinstitut). Druck von Jindtich Mercy in Prag.

132 J. SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné uméni, op. cit., S. 36.

133 Prokop ToMmAN, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii [Neues Worterbuch der
tschechoslowakischen bildenden Kiinstler], Praha 1934.

134 Frantisek J. ZoUBEK, O Janu Amosu Komenském, Pierov 1892, Buchumschlag. Herausgeber:

FrantiSek Bayer, ein Lehrer von Pierov.

135 Véclav Brozik (* 1851 in Ttemes$na bei Pilsen, ¥ 1901), bedeutender bohmischer Maler
und Zeichner. Studierte an den Kunstakadmien in Prag, Dresden und Miinchen und gehdrte
zur Kiinstlergeneration des Prager Nationaltheaters. Eine Zeit lang lebte er in Paris (wo er
auch starb) und war Mitglied der Pariser Akademie. In Prag wirkte er als Professor an der
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[37] Bild von V. Brozik (1876, resp. 1870).

Aus dem Jahre 1876 stammt ein weite-
res Comenius-Portrit, das zu den am meisten
verbreiteten Comenius-Bildnissen gehort. Es
wurde von F. A. Urbanek in Prag als Farb-
druck in der GroBlie 60 x 80 cm herausgege-
ben und nach der Zeichnung aus dem Jahre
1870 geschaffen (Bild 37)'*¢. Obwohl sich der
Kiinstler vor allem auf é&ltere Darstellungen
von Comenius stiitzte — Parallelen gibt es ins-
besondere zu Bartels Stich nach der Vorlage
von Maixner — und dadurch auch von Crispi-
nus de Pass beeinflusst war, gab sich Brozik

mit einer mehr oder weniger getreuen Uber-
tragung der Vorlage nicht zufrieden. Samal
zufolge schuf Brozik ,.ein neues Portrdt des
Comenius, ein grofies Volksportrdt, in das er
all das Meisterhafte eines historischen Malers
und ausgezeichneten Portrdtisten legt“.'

Das Olgemilde ,,Comenius im Arbeits-
zimmer* war Broziks viertes Comenius-Bild-
nis in einer eindrucksvollen Reihe. Das 1892
gemalte Werk ist iiber zwei Meter hoch. Es
entstand aus Anlass von Comenius’ 300. Ge-
burtstag und wurde erstmals bei der Come-
nius-Ausstellung im Prager Landesmuseum
im selben Jahr préisentiert. Das Bild zeigt
einen nachdenklichen Gelehrten, der inmit-
ten zahlreicher Biicher und Schriftstiicke am
Tisch sitzt und von seiner Arbeit aufzublicken
scheint. Aus seinem Antlitz spricht die Tiefe
eines groflen Denkers. Auf dem Tisch befin-
det sich ein dhnlicher Globus, wie er auch von
Loggans Stich bekannt ist.

Wie Samal schreibt, verfolgte Brozik als
historischer Maler bei seinen Comenius-Dar-
stellungen noch andere Intentionen: Er schuf
auch Bildnisse, die Situationen aus Comenius’
bewegtem und miihevollem Leben als ,,Wan-
derer* zeigen. Sie gehdren zu einer Reihe his-
torischer Bildnisse, die sich zu einer besonde-
ren Art der bebilderten Comenius-Biografien
zusammenstellen lassen. Eine dieser ,,histo-
rischen® Szenen ist auf Broziks Olgemailde
,,Comenius mit Karl von Zerotin d. A.* dar-
gestellt. Es handelt sich um eine Abschieds-
szene mit Zerotin und zeigt, wie Comenius
und Karl von Zerotin vom Prerauer Schloss
hinunterschauen. Das Bildnis ist in Jureckas
Galerie im Haus der Kunst in Ostrau ausge-
stellt.!38

Kunstakademie. Brozik erreichte ein hohes technisches Niveau, das vor allem bei monumen-
talen historischen Darstellungen zur Geltung kam.

136 Das Exemplar ist in den Sammlungen des Comenius Museums in Pferov enthalten.

137 J. SAMAL, Jan Amos Komensky a éeské vytvarné uméni, op. cit., S. 37.

138 Broziks Bildnisse ,,Komensky ve své pracovné v Amsterodamu®, ,,Komensky ptedklada roku
1657 méstské radé v Amsterodamu sva didaktickd dila® und ,,Komensky se louci s Karlem
star$im ze Zerotina“ befinden sich im Buch M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském
a svétovém vytvarném umeni, op. cit., S. 51, S. 52-53 und S. 54.
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[38] Sog. ,,Leipziger Stich* von A. Weger
(1871).

Der Stahlstich August Wegers'* aus dem
Jahre 1871, der auch als ,,Leipziger Bildnis*
bekannt ist (Bild 38), erinnert an das Titel-
blatt der didaktischen Werke aus Amsterdam.

In diesem Bildnis hat der Kiinstler jedoch die
Haare, den Bart und auch das Gewand nach
seinen Vorstellungen abgeédndert.

Wegers Portrét wurde in der GroBe 8,5 x 7
cm von M. Hesse in Leipzig als eigensténdi-
ger Kunstdruck herausgegeben, mehrmals in
Leipziger Ausgaben von Comenius’ Schriften
reproduziert und als Beilage zur deutschen
Comenius-Biografie von J. Berger, F. Zou-
bek!*® verwendet.

Durch die Vielzahl der Publikationen —
Monografien, Biografien, Festschriften und
Ahnliches —, in denen Wegers Bildnis abge-
druckt wurde, erfuhr dieses Werk eine enorme
Verbreitung. Dazu zdhlen ,,Kutzners Lehrer-
kalender<'*!, ,,Comenius*“ von Hugo Herbe-
rholz'2, die ,,Bldtter fiir die Lehrpraxis*'®,
das Werk ,.J. 4. Comenius nach seinem Leben
und Schriften mit besonderer Beriicksichti-
gung der grofien Unterrichtslehre von Julius
Berger und Franz Zoubek, , Johann A. Come-
nius. Sein Leben und Werke* von W. Kaiser'*
sowie die ,,Deutsche Schulzeitung*, herausge-
geben von E. Kramer'®.

Ferner fand Wegers Stich auch in tsche-
chischsprachigen Schriften wie ,,Slavnostni
pamatnik (Jubilaumsalmanach)'S, in ,,Palma
vekiv* (Palme der Zeiten)'¥” und in J. Klikas
~Komenského Zivot a prdace*'* Verwendung.

139 August Weger (* 1823 in Niirnberg, 1 1892), deutscher Grafiker, Stahlstecher und Drucker.
Er griindete 1840 in Leipzig eine grafische Kunstanstalt, aus der Tausende von Platten hervor-
gingen. Bedeutend ist zum Beispiel sein Werk Fiirsten-Album. Eine Sammlung von Portraits
in Stahlstich mit biografischem Text, Leipzig 1867-1873.

140 J. BERGER — Fr. J. ZOUBEK, J. A. Comenius nach seinem Leben und Schriften mit besonderer
Beriicksichtigung der groffen Unterrichtslehre, Leipzig 1883.

141 Kutzners Lehrerkalender, Leipzig 1892.
142 H. HEBERHOLZ, Comenius, Leipzig 1892.

143 Bldtter fiir die Lehrpraxis, Comenius-Heft, I1I. Jahrgang, Heft 2, Niirnberg.

144 W. KAISER, Johann Amos Comenius. Sein Leben und Werke, 2. Auflage, Hannover 1892.
145 Deutsche Schulzeitung, herausgegeben von E. Krédmer, Berlin 1892.

146 Slavnostni pamatnik, Prag 1892, herausgegeben von J. Klika.

147 Palma vekiiv, Pardubice 1892.

148 J. KLIKA, J. A. Komenského Zivot a prdce [J. A. Comenius’ Leben und Arbeit]. K ucteni tri-
staleté pamdatky narozenin J. A. Komenského, Praha 1892. Wegers Comenius-Bildnis bei
M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ¢eském a svétovém vytvarném uméni, op. cit., S. 41.
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Der mihrische Maler Josef Zeleny'"
schuf sein Comenius-Bildnis im Jahre 1871.1%°
Es wurde in der Groe 59 x 62 cm von J. Holzl
als farbige Reproduktion herausgegeben (Bild
39). Comenius ist auf diesem Bildnis mit dem
héufig anzutreffenden Gewand mit Pelzkragen
bekleidet. In der linken Hand hilt er ein ge-
schlossenes Buch, auf dessen Umschlag die
Titel zweier Comenius-Schriften — Labyrint
Svéta a Raj Srdce und Didaktika — aufgefiihrt
sind; die rechte Hand liegt an der Brust an.
Diese Zusammensetzung dhnelt dem ,,Leip-
ziger Bildnis* von August Weger (1871). Ze-
lenys Bildnis erschien auflerdem 12 x 8,5 cm
groB in Lichtdruck in Comenius’ Schrift
Passions-, Oster- und Himmelfahrtspredig-
ten“.!>! Auch in der tschechischen Ausgabe
,Labyrint svéta a raj srdce* wurde Zelenys
Bildnis abgedruckt.

Die Meinungen dariiber, welches Bildnis
dem Maler als Vorlage diente, klaffen aus-
einander. J. Miiller sieht Loggans Stich als In-
spiration fiir Zelenys Werk.'s? | Strucny slovnik
paedagogicky stellt hingegen eine Parallele

. zu Karel Klepsas Lithografie aus dem Jahre
&'ﬁ ts g”" e 1864 dar.'® GroBe Ahnlichkeiten zwischen
diesen beiden Bildern erkennt auch Samal.'s*
Smaha hilt es fiir sehr wahrscheinlich, dass
die Grafik der Berliner Ausgabe von ,,Laby-
rinth der Welt oder von , Historie o umuceni

[39] Bildnis von Josef Zeleny (1871).

149 Josef Zeleny (* 1824 in Rajhrad, ¥ 1886 in Briinn), mahrischer Maler von historischen und
religiosen Themen sowie ausgezeichneter Restaurator alter Bilder. Auf seiner Reise nach Paris
wurde Zeleny durch den Maler Jaroslav Cerny in die Ateliers bedeutender Pariser Kiinstler
eingefiihrt. Die meiste Zeit seines Lebens wirkte Zeleny als Professor an der Kunstakademie
in Briinn.

150 Im Jahr 1871 gab das Atelier Rafael in Briinn anldsslich der Comenius-Feier am 17. 8. 1871 in
Prerov eine Fotografie des Bildes (Fotograf K. Kli¢) heraus. Dasselbe Foto wurde vom Atelier
anlésslich der Comenius-Feier am 28. 3. 1892 erneut herausgegeben.

151 Johann Amos COMENIUS, Passions-, Oster- und Himmelfahrtspredigten, nach der bohmischen
Ausgabe von 1757 ins Deutsche iibertragen, Herborn 1882.

152 J. MULLER, Die Bilder von Comenius, op. cit., S. 208.

153 Strucny slovnik paedagogicky, op. cit., S. 71.

154 1. SAMAL, Jan Amos Komensky a ceské vytvarné uméni, op. cit., S. 33.
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a smrti Pana naseho Jezise Krista®“ als Vor-
lage fiir Zelenys Arbeit gedient hat.!*

Weitere Verbreitung fand Zelenys Come-
nius-Bildnis durch das Briinner fotografische
Atelier Rafael, welches die Fotografie von
Karel Kli¢ im Jahre 1871 anldsslich der Co-
menius-Feier in Pferov und im Jahre 1892
anlésslich des 300. Geburtsjubilaums von Co-
menius herausgegeben hat.!3

Offenbar diente das Portrit auch dem
Schopfer des Sankt-Pauls-Holzstiches als Vor-
lage, dessen Reproduktion Ende des 19. Jahr-
hunderts in der tschechischsprachigen Zeit-
schrift ,,0Obzor* (Die Rundschau) in St. Paul,
Minnesota, USA, erschien. Auch weitere von
Zelenys Werk inspirierte Gemélde entstanden
in den USA. Nur das Buch in Comenius’ Hand
auf dem Bild trdgt die Aufschrift Didaktika.">’

Anhand der Lithografie von Theodor
Mayerhofer's® ldsst sich sehr anschaulich
darstellen, welche unterschiedlichen Einfliisse
bei der Entstehung bestimmter Comenius-
Portrdts gewirkt haben. Wie es im ,,Strucny
slovnik paedagogicky* heifit, schuf Th. May-

IQHARK AMOS COMENILS

[40] Bild von Theodor Meyerhofer (um 1884).

erhofer' sein Bildnis nach dem Holzstich
von Bartel (aus dem Jahre 1871), welcher sich
an der Zeichnung von Maixner orientiert hatte
(Bild 40). Die Grundlage dafiir war die Arbeit

von Crispinus de Pass dem Jiingeren. May-
erhofers Lithografie wurde im Verlag von A.
Pichlers Witwe & Sohn in Wien in Portraits
beriihmter Pidagogen (um 1884) gedruckt.'®

155 J. SMaHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 247; CoMeNius, Labyrinth
der Welt, Berlin 1757; CoMENIUS, Historie o umuceni a smrti Pana naseho Jezise Krista [Die
Geschichte vom Leiden und Tod unseres Herrn Jesus Christus], Berlin 1757.

156 Beide Fotos werden im Fonds des Comenius-Museums in Pierov aufbewahrt.

157 Ein Foto des Bildes erwarb das Comenius-Museum in Pferov im Jahr 1928. Ein anderes Bild
befindet sich im Biiro des Biirgermeisters in Pferov. Es war urspriinglich im kleinen Gottes-
haus der Mahrischen Briider in den USA untergebracht, wurde dann verkauft und im Jahr 1985
als Geschenk nach Pterov gesandt.

158 Theodor Mayerhofer (* 1855 in Wien, T 25. 4. 1941 in Wien), Osterreichischer Maler, Zeich-
ner und Lithograf. Schiiler des beriithmten Portratisten und Malers Eduard von Engerth an der
Kunstakademie in Wien. Mitarbeiter des Pichler Verlags.

159 Der Druck ist mit ,,gez. Th. Mayerhofer signiert, wird in der Literatur aber falsch als J. Mey-
erhofer bezeichnet. Siehe Strucny slovnik paedagogicky: dil 2, op. cit., S. 667.

160 Portraits beriihmter Pddagogen, Wien [um 1884]. 16 erhaltene Blatter; Portraits beriihmter
Pddagogen, 2. Auflage, Wien 1892.
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[41] Bild vom Verlaghaus Pichler (1884).

AuBerdem diente das Bildnis seinerseits
als Vorlage fiir den Holzstich in Lindners ,,En-
zyklopddisches Handbuch der Erziehungskun-
de““'%! (dort wurde das Bild auf 8 x 6,5 cm ver-
kleinert, Bild 41) sowie in Lindners ,,Grofle
Unterrichtslehret'2.

Mayerhofers Bildnis inspirierte auch das
sogenannte ,,Zagreb’sche Portrit, das im
Jahre 1892 in der Zeitschrift ,,Domov a sviet*
(Die Heimat und die Welt) in Zagreb publi-
ziert wurde.

Jan Vilimek, der 1891 ecin Dreivier-
tel-Brustbild des Comenius zeichnete, ist

Gor e vl

[42] Bildnis von Jan Vilimek (1892).

Schopfer einer ganzen Reihe ausgezeichneter
Portrits (Bild 42). Diese wurden vor allem an-
lasslich des Jubildumsjahres 1892 verbreitet.

Fiir seine Kreidezeichnung lieB er sich
von Broziks Zeichnung aus dem Jahre 1870
inspirieren. Das Bildnis wurde in der Gro-
Be 23 x 20 cm im ,,Ceské album* verdffent-
licht.'® Eine kleinere Version des Portrits
(13x12cm)wurdeinV.Budovec,,Vypravovani
o Komenském* (Erzahlungen iiber Comeni-
us), Prag 1892, publiziert.'**

161 G. A. LINDNER, Enzyklopddisches Handbuch der Erziehungskunde, Wien — Leipzig 1884.
162 G. A. LINDNER, J. A. Comenius — GrofSe Unterrichtslehre mit einer Einleitung: J. A. Comenius,

sein Leben und Wirken, Wien 1895.

163 Ceské album. Shirka podobizen piednich spisovatelii a spisovatelek ceskych, ucencii, muzii a
Zen prdce, kteri zivot sviyj zasvetili povzneseni naroda svého, Praha 1891, 1892.

164 Jan Vilimek (* 1860 in Zamberk, ¥ 1938), tschechischer Maler und Illustrator. Widmete sich
nach dem Studium an der Prager Kunstakademie der Illustration. Lebte unter anderem in Wien.
Vilimek ist Schopfer einer Reihe Portrits bedeutender Personlichkeiten. Siehe M. PANKOVA,
Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném umeni, op. cit., S. 57.
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Im Jahre 1891 malte J. Biza'®, der sich
ebenfalls von Loggans Portrét aus der ,,Opera
Didactica Omnia* inspirieren lie3, sein Co-
menius-Bildnis. Das farbige Brustbild wurde
1892 veroffentlicht (Bild 43). Das Bildnis des
Malers Biza, oft als eigenstindiges Portrét in
Farbdruck herausgegeben, wurde fiir wohltéti-
ge Zwecke verkauft.'®® Zugleich wurde durch
den Verkauf des Bildes das Wissen iiber den be-
deutenden Pddagogen in den Schulen vertieft.

Fiir viele Kiinstler war das Comenius-Ju-
bildum des Jahres 1892 Anlass und Motivation
zur Schaffung neuer Comenius-Bildnisse.

Dem sogenannten ,,Hannover’schen Holz-
stich”, dessen Autor unbekannt ist, diente der
Weger’sche Stich als Vorlage. Zum ersten Mal
wurde dieser Stich in W. Kaysers Publikation
Johann Amos Comenius. Sein Leben und Wer-
ke*1” abgedruckt. Die Grofe dieses Gemildes
(Brustbild, leicht nach links geneigt) betrug 8,5
x 7 cm. Im Vergleich zu anderen Darstellungen
wirkt Comenius auf diesem Portrit etwas jiin-
ger, die Gesichtsziige erscheinen energischer,
Bart und Haare tippiger.

[43] Bildnis von J. Biza (1892).

Ein wenig bekanntes Comenius-Brustbild
stammt von dem deutschen Maler Ernst Ha-
der.'® Es wurde 1896 von Sophus Williams'®

165 J. Biza, tschechischer Maler der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Schuf im Jahre 1892 ein
Comenius-Portrit, das grole Verbreitung fand, vor allem an Schulen. Biza gehort jedoch zu
den wenig bekannten Kiinstlern und ist in kunsthistorischen Schriften kaum vertreten. Portrit
J. A. Comenius von J. Biza ist in M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vy-
tvarném umeni, op. cit., S. 62 abgebildet.

166 Die Lithografie wurde vom k. k. Hofdrucker A. Haase verdffentlicht, dann wurde es vom
Herausgeber Vaclav Neubert in kleinem MaBstab im Buch von Josef Klika O slavném Cechu
Komenském (Praha 1892, Frontispiz) und gleichzeitig als eigenstindiges Bild in der Grofe
59 x 62 cm gedruckt.

167 Wilhem KAYSER, Johann Amos Comenius. Sein Leben und Werke, Hannover — Linden, 1892.

168 Ernst Hader (1866—1922), deutscher Maler, der sich in Berlin insbesondere der Portrét- und
Genremalerei widmete. Ab 1910 lebte er in Swinemiinde.

169 Sophus Williams, eigentlich Sophus Vilhelm Schou (* 1835 in Kopenhagen, ¥ 1900 in Gra-
bow), deutscher Fotograf und Verleger dénischer Herkunft, bekannt durch seine stereoty-
pischen Bilder von Sehenswiirdigkeiten, Fotografien in verschieden Formaten (Carte de Visi-
te, Kabinettformat und Leporello), welche in umfangreichen Serien (zum Beispiel beriihmte
Perséonlichkeiten) verlegt wurden.
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Heselalich geschfilal.

A o,

Frot. uw, Verl, v. Suphus

[44] Bildnis von Ernst Hader (1896).

in Berlin als Fotografie im Format ,,carte de
visite herausgegeben (Bild 44).

Dieses Bildnis zeigt eine Personlichkeit,
die mit den Attributen ,weise, bedichtig,
edelmiitig” nur anndhernd beschrieben wer-
den kann. Es scheint, als sei Comenius auf
diesem Bild einer beruflichen oder altersmai-
Bigen Einordnung enthoben. Die Kleidung
erinnert zwar an einen Gelehrten der Renais-
sance bzw. Reformation, doch durch den er-
leuchteten, geschmeidigen Gesichtsausdruck
in Verbindung mit dem vollen Bart erhélt der
Dargestellte die Aura eines biblischen Pro-
pheten. Der Betrachter hat hier offensichtlich
einen Lehrer der Nationen vor sich.

Amsb Temmind

[45] Bildnis von Wilhelm Hecht (1897).

Von der Crispin’schen Zeichnung (mit be-
sonderer Orientierung am Bildnis von Balzer/
Kleinhardt) lie sich Ende des 19. Jahrhunderts
auch der Maler und Grafiker Wilhelm Hecht
inspirieren. Seine Tusche-Pinsel-Zeichnung
des Brustbildes von Comenius wurde im en-
zyklopadischen Werk ,,Die dsterreichisch-un-
garische Monarchie in Wort und Bild“'" ver-
offentlicht (Bild 45).

Einige Kiinstler, die sich mit Comenius
befassten, waren weniger an einer getreuen
Abbildung seines Aussehens interessiert, als
vielmehr an der Darstellung bedeutender Sta-
tionen im Leben des Gelehrten. Besonders
beliebt war das Thema ,,Comenius’ Abschied
von seiner Heimat“. Zu den Kiinstlern, die
sich auf eindrucksvolle Weise diesem be-
wegenden, ja dramatischen Augenblick zu

170 Die ésterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild [17. Band]: Mdhren und Schlesien,

Wien 1897, S. 305.

165



ndhern versuchten, zihlt Felix Jenewein'’'.
Er schuf im Jahre 1897 einen Holzstich mit
dem Titel ,,Comenius nimmt Abschied von der
Heimat“ in zwei Varianten. Als Vorlage dien-
te ihm eine eigene Zeichnung aus dem Jahre
1885.17

Mikolas Ales'”, ein bedeutender tsche-
chischer Kiinstler, darf in der Galerie der Ma-
ler, die sich mit Comenius als Lehrer der Nati-
onen beschiftigten, nicht fehlen. Er zeichnete
Comenius mehrere Male. Eines seiner Come-
nius-Bilder ist die Zeichnung ,,Comenius lehrt
seinen Schiiler” aus dem Jahre 1898, die als
Entwurf fiir die Dekoration des Hauses Nr. 6
in der Nerudova Strafle diente.

Eine Kohlezeichnung mit der gleichen
Thematik war der Entwurf fiir die Dekoration
der Schule in Protivin aus dem Jahre 1902.
Auf diesem Bild sitzen sich Comenius und
sein Schiiler gegeniiber, im Hintergrund ist
ein Globus zu sehen. Comenius sitzt entspannt
in einem Sessel, der an einen Thron erinnert,
und hélt mit der linken Hand ein Buch auf
seinem SchoB. Sein Gesichtsausdruck ist kon-
zentriert, wohlwollend und giitig. Am oberen
rechten Bildrand findet sich der kiinstlerisch
gestaltete Schriftzug J: A: Komensky.'™

Beide Zeichnungen auf Karton fesseln
durch ihre schlichte und zugleich entziickende
Ausfiihrung und die hohe Présenz der darge-
stellten Personen.

Broziks wirkungsvolle Darstellung des
Comenius inspirierte noch weitere Kiinstler.
Zu ihnen zéhlt auch sein Schiiler Jan Skram-
lik'”, der die Idee seines Lehrers aus dem
Bildnis ,,Comenius in seinem Arbeitszimmer*
auf eigene Art in seinem Olgeméilde ,,Come-
nius schreibt Orbis Pictus* umsetzte.

Der Gelehrte wirkt in dieser Darstellung
deutlich élter als auf Broziks Bildnis, der Bart
ist ganz weil}. Er wirkt insgesamt etwas miide,
hat aber einen wachen, konzentrierten Blick,
der nicht auf den Betrachter hin gerichtet ist.

Skramlik verzichtet auf zahlreiche Details
des Interieurs, die bei Brozik zu sehen sind,
und riickt das Wesentliche des Bildes — Come-
nius — stirker in den Mittelpunkt. Das Fenster
ist groBer als bei Brozik und lisst den Raum
etwas freundlicher erscheinen. Auf dem Tisch
liegen lediglich zwei grof3e Biicher, die iiberei-
nander gedffnet sind. Wahrend Comenius mit
der rechten Hand in das obere Buch schreibt,
hélt er es mit den Fingern der linken Hand an
mehreren Stellen aufgeschlagen, als ob es gel-
te, wichtige Passagen des Buches stets prasent

171 Felix Jenewein (* 1857 in Kutna Hora, T 1905). Absolvent der Prager und Wiener Kunstaka-
demie, begann seine kiinstlerische Laufbahn mit Illustrationen von Journalen und Kalendern,
lehrte Malerei an der Hochschule fiir bildende und angewandte Kiinste in Prag, spéter an der
technischen Hochschule in Briinn. Widmete sich vor allem historischen, mystischen und bibli-
schen Motiven, denen er starken dramatischen Ausdruck gab.

172 M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném uméni, op. cit., S. 144.

173 Mikolas Ales§ (* 1852 in Mirotice bei Pisek, T 1913), studierte an der Prager Kunstakademie
und war ein bedeutender Maler und Zeichner. Er gehorte zur Kiinstlergeneration des Prager
Nationaltheaters. 1879 siegte er beim Wettbewerb um die Ausgestaltung des Nationaltheaters.
Ab 1884 wandte er sich von der Malerei ab und widmete sich verstiarkt der Illustration von

Biichern und Zeitschriften.

174 Siehe M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném umeéni, S. 55 — Bild-
nis ,,Comenius lehrt seinen Schiiler” von M. Ales.

175 Jan Skramlik (* 1860 in Prag, ¥ 1936), Portritist und historisch orientierter Figurenmaler.
Studierte an der Prager und Miinchner Kunstakademie. In Paris lernte er Vaclav Brozik ken-
nen, der ihm zu einem unerreichbaren Vorbild wurde. Wihrend seiner Prager Studien arbei-
tete Skramlik in Broziks Atelier. Seine Studien vertiefte er wihrend ldngerer Aufenthalte und
Reisen nach Siideuropa, Deutschland und England.
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zu haben. Jan Skramlik, der seinem Lehrer
V. Brozik bei dem Liinette-Bild ,,Comenius
vor dem Amsterdamer Stadtrat™ im Pantheon
des Nationalmuseums half, fiihlte sich von
seinem Lehrer derart inspiriert, dass er
sich selbst auch an die Darstellung dieses
historischen Ereignisses aus dem Leben des
Comenius machte. Obwohl Skramliks Bildnis
»Jan Amos Komensky pted ucenou komisi
roku 1645 seine individuelle Handschrift
tragt, sind kiinstlerische Anleihen an das
Werk seines Meisters erkennbar.'7

Auch der Maler Gustav Sykora'” lie3
sich hochstwahrscheinlich durch das Bild-
nis von Brozik inspirieren. Die Parallelen
zwischen Sykoras Darstellung und Broziks
Arbeit treten deutlicher hervor als es bei der
Gegeniiberstellung von Skramlik und Brozik
der Fall ist.

Zu den charakteristischen Gemeinsam-
keiten gehoren verschiedene Utensilien wie
Globus, mehrere Biicher und ein zweiter
Stuhl oder Hocker. ,,Neu* sind die Ubergar-
dinen sowie das Glasmosaik und die Fenster-
malerei. Comenius’ Blickrichtung ist bei Sy-
kora umgekehrt, der Tisch wirkt kleiner und
die schwere Tischdecke scheint fast bis zum

Boden zu reichen. Comenius sieht tief kon-
zentriert aus, was durch seine Koérperhaltung
unterstrichen wird. Interessant ist das kleine
Detail am Stuhl, auf dem Comenius sitzt: Das
obere Ende der Lehne ist mit geschnitzten
Lowenkopfen geschmiickt. Dieses Detail ist
vom Kupferstich C. Hagens bekannt. Sykoras
Comenius-Bildnis wurde 1933 durch Spolek
~Komensky* in Prag herausgegeben.!”

An Ovens’ Vorbild orientiert sich auch
der Maler und Grafiker Bohdan Lacina'”,
dessen Comenius-Portrits grofe Verbreitung
erfahren haben. Einer seiner Holzschnitte
fand zum Beispiel in einer Ausgabe von Co-
menius’ Werk ,,KSaft umirajici matky Jednoty
bratrské* aus dem Jahre 1950 Verwendung.
Hiaufig abgedruckt wurden Lacinas Come-
nius-Abbildungen in Publikationen des Statni
pedagogické nakladatelstvi (Staatlicher pada-
gogischer Verlag), wo er auch fiir bibliophile
Editionen Frontispize zeichnete, so etwa fiir
eine Ausgabe von Comenius’ Werk ,.Posel
miru“ (Angelus pacis)'®,

176 Beide Bildnisse von Skramlik in: M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém
vytvarném uméni, op. cit., S. 139.

177 Gustav Sykora (* 1889 in Teplice-Sanov, ¥ 1966). Studierte an der Prager Kunstakademie bei
Prof. V. Hynais. In den Jahren 1922-1929 lebte er in Argentinien, wo er in Buenos Aires eine
Ausstellung organisierte, die vom argentinischen Publikum sehr positiv angenommen wurde.
Seine Arbeiten konzentrieren sich vor allem auf Portrits und Figuralmalerei. In seinen Werken
zeigen sich oft argentinische und indianische Elemente.

178 Das Original des Olgemildes von Gustav Sykora befindet sich im Fond MJAK Uhersky Brod.
Foto in: M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném uméni, op. cit.,
S. 70.

179 Bohdan Lacina (* 1912 in Snézna bei Nové Mésto in Méhren, 1 1971), Grafiker und Bildhauer.
Studierte an der Technischen Hochschule in Briinn und an der Hochschule fiir Architektur in
Prag.

180 Portrdt J. A. Comenius von B. Lacina in: M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském
a svetovem vytvarném umeni, op. cit., S. 81.
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Ein  interessantes = Comenius-Portrit
schmiickt die vordere Umschlagseite des
Buches ,Jean Amos Comenius 1592—1670.
Selections. Introduction by Jean Piaget*, das
1957 von der Unesco herausgegeben wurde.
Der Band mit einem Vorwort des bedeuten-
den Schweizer Psychologen und Philosophen
Piaget wurde anldsslich des 300. Jubildums
der Herausgabe der ,,Opera Didactica Om-
nia* veroffentlicht. Auf diesem Umschlagbild
wurde Comenius’ Kopf aus Loggans Portrit
kontrastreich und leicht verfremdet in einer
eindrucksvollen Siebdruck-Reproduktion ab-
gebildet.

Zu den zeitgendssischen Comenius-Dar-
stellungen nach Vorlage von Crispinus de Pass
z&hlt ein Bildnis des lange in Italien lebenden
tschechischen Exilmalers Jifi Zaviel.'*! In
den 1970er-Jahren schuf er eine Illustration
fiir die Comenius-Schrift ,,Via Lucis* unter
dem Titel ,,Comenius schreibt das Buch Via
Lucis“. Wie auf einem Thron sitzt Comenius
am Tisch, ein grofles gotisches Fenster unter-
streicht die feierliche Atmosphére dieser Dar-
stellung. Die bekannten Attribute — Biicher,

Globus und Schreibfeder — symbolisieren sei-
ne grofle Gelehrsamkeit.

Ebenfalls im Exil — in den Niederlanden —
zeichnete der Maler Jan Dostal'®? ein Come-
nius-Portrét, das er dem Comenius-Museum
in Narden stiftete, wo es fiir verschiedene
Zwecke verwendet wurde, insbesondere als
Titelbild des Bestands-Verzeichnisses.

Die 1970 geschaffene Kohlezeichnung
zeigt den jungen Comenius an einer der
schwierigsten Stationen seines Lebens: Das
Bild steht unter dem Motto ,.Am Ende ver-
mache ich alles, was von mir tibrig bleibt, dir,
mein geliebtes Vaterland. Dieser Ausspruch
stammt aus dem beriihmten Werk ,,Vermdcht-
nis der sterbenden Mutter der Briider-Unitdt*
aus dem Jahre 1650, als die politische Kons-
tellation nach dem Westfalischen Frieden eine
Riickkehr von Comenius nach B6hmen un-
wahrscheinlich gemacht hatte.

Zu den bedeutenden zeitgendssischen
Kiinstlern gehort Rudolf Saudek'®. Er ori-
entierte sich bei seinem Comenius-Portrét
offensichtlich am Amsterdamer Titelblatt.
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Jiti Zavtel, geb. in Hrobec an der Elbe, tschechischer Maler und Illustrator, Absolvent der
Prager Kunstakademie. Lebte ab 1968 im Exil in den USA. Bekannt wurde er unter anderem
durch Auftragsarbeiten fiir Kirchen. Zu seinem (Euvre gehoren zehn lackierte Federzeichnun-
gen aus der Serie ,,O0DYSEA Zivota Jana Amose Komenského“ [Die Lebens-Odyssee des Jo-
hann Amos Comenius].

Jan Dostal (* 1921 in Litomysl, § 1996), tschechischer Maler und Illustrator. Studierte an der
Hochschule fiir bildende und angewandte Kiinste, nach dem Krieg setzte er sein Studium an
der Prager Kunstakademie fort. Von 1968 an lebte er im Exil im holldndischen Arnhem, wo
er als Dozent fiir Zeichnen, Malerei und Holzverarbeitung wirkte. Sein Lebenswerk umfasst
Portrits, Biicher, figurale Malerei, Wandmalerei sowie Vorlagen fiir Fenstermosaiken.

Rudolf Saudek (* 1880 in Kolin an der Elbe,  1965), tschechischer Grafiker und Bildhauer,
erlernte zuerst einen kaufméannischen Beruf. 1900 begann er in Paris mit ersten bildnerischen
Arbeiten. Nach einem Aufenthalt in London studierte er von 1903 bis 1906 an der koniglichen
Akademie fiir grafische Kiinste und Buchgewerbe in Leipzig. Nach weiteren Studien in Prag
und Florenz lieB} er sich als freischaffender Kiinstler in Leipzig nieder. Als Jude erhielt er 1935
Berufsverbot. 1938 zog er von Leipzig nach Prag, von wo aus er in das Konzentrationslager
Theresienstadt deportiert wurde. Nach 1945 kehrte er nach Prag zuriick, wo er bis zu seinem
Tode titig war. Er schuf vor allem Portritbiisten sowie Radierungen fiir verschiedene Auftrag-
geber.



Das Original des Bildnisses befindet sich im
Prager Padagogischen Museum.'8*

Die Tiefe von Cermaks Comenius-Dar-
stellung inspirierte wiederum die slowakische
Kiinstlerin Viera Janaréekova.'® Sie schuf
im deutschen Exil 1979 eine Federzeichnung
fiir den Comenius-Kongress der Exiltsche-
chen und -slowaken in Konigstein/Taunus.

Fiir Janarc¢ekova stand weniger die Schaf-
fung eines getreuen Comenius-Bildnisses
anhand historischer Vorlagen im Vorder-
grund als vielmehr die Betonung der grof3en
menschlichen Weisheit und Edelmiitigkeit des
Gelehrten.

Das Bildnis entstand aus meditativem
Nachdenken iiber die Personlichkeit des Co-
menius; darin liegt die freiere Umsetzung des
Werkes begriindet. In den Schwingungen der
Linien wollte die Kiinstlerin und Musikpa-
dagogin ausdriicken, dass dhnlich wie in der
Musik, wo jeder Ton seine eigene Schwin-
gung hat, sich aber nur in der Verbindung mit
anderen Tonen eine Einheit ergibt, auch in der
bildenden Kunst die Verbindung dieser oszil-
lierenden Linien einen bestimmten Ausdruck
sowie Harmonie ermdglicht. Das Bild wurde
bis jetzt nicht publiziert und befindet sich in
Privatbesitz.

3.3. Orientierung an Christian Hagens
(Nr. 6)

Der Hagens’sche Stich inspirierte zwar im
Vergleich zu Loggans Bildnis andere Kiinst-
ler in geringerem Malfe, ist aber nicht ohne
Auswirkung auf die Ikonografie geblieben.
Hagens’ Kupferstich wurde oft abgedruckt,
vor allem nach dem Comenius-Jubildums-
jahr 1892, und avancierte dadurch vielen
Kiinstlern zur Vorlage fiir ihre eigenen Co-
menius-Portrits. Somit pragte dieses Bildnis
einen weiteren Typus.

1892 wurde dieser Kupferstich auch in
B. Bittners Publikation ,,Jan Amos Komensky.
Pét kapitol o slavném uciteli narodii. Ku
tristym jeho narozeninam®'*¢ sowie in einer
ganzen Reihe anderer tschechischer Ausgaben
von Comenius’ Werken verdffentlicht.

Die groBte Ahnlichkeit mit Hagens” Werk
hat das Olgemilde des deutschen Malers Fer-
dinand Gregor'¥ (das sogenannte Lissau-
er Portrit), das schon von jeher im Lissauer
Gymnasium héngt. ,,Auf beiden sitzt Comeni-
us auf einem Stuhl mit dem Riicken zur Wand,
auf beiden schreibt er etwas in ein gedffnetes
Buch; Haare, Stirn, Wangen, Nase und Bart,
der weifse Kragen um den Hals, das Gewand,
die weiflen Manschetten an den Hinden sehen
anndhernd gleich aus*, schreibt Smaha. 88

184 Portrdt J. A. Comenius von Rudolf Saudek in: M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském

a svetovém vytvarném umeni, op. cit., S. 81.

185 Viera Janaréekova (* 1944 in Svit, Slowakei). Studierte Klavier, Dirgieren und Komponieren
in Bratislava, ist Absolventin der Akademie der musischen Kiinste in Prag. Seit 1971 lebt sie
in Deutschland und arbeitet seit den 1980er-Jahren erfolgreich als freie Komponistin.

186 Barto$ BITTNER, Jan Amos Komensky: Pét kapitol o slavném uciteli narodii: Ku tristym jeho
narozeninam [Johann Amos Comenius. Fiinf Kapitel iiber den beriihmten Lehrer der Nationen.
Zu seinem dreihundertsten Geburtstag], Chicago 1892.

187 Uber den deutschen Maler Ferdinand Gregor sind leider keine niheren biografischen Angaben

bekannt.

188 I. SMAHA, Jak se sobé podobaji obrazy Komenského, op. cit., S. 278.
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Die Unterschiede zwischen den beiden
Werken sind hingegen eher gering: Das Lis-
sauer Portrdt wirkt insgesamt etwas diisterer,
die Lehne des Stuhles ist nicht mit geschnitz-
ten Lowenkopfen geschmiickt. Comenius
wirkt auf dem Lissauer Portrit etwas jiinger,
leichte Unterschiede sind auch bei der Hal-
tung der linken Hand erkennbar. Anders als
auf dem Lissauer Portrét ist die Kielfeder, mit
der Comenius in das Buch schreibt, bei Ha-
gens kahl.'®

Klima beschéftigt sich mit dem Verhiltnis
der beiden Werke zueinander. Er erinnert da-
ran, dass Carl Siissnapp, als er 1892 sei-
ne neue Lithografie schuf, davon sprach, er
habe das Bild ,,nach einem alten Original®
gefertigt. Auf diesem Ausspruch griindet die
Vermutung, dass das Lissauer Portrét das ur-
spriinglichste aller Comenius-Darstellungen
oder zumindest eine Kopie des urspriinglichen
Bildes sein konnte.!°

Klimas Meinung nach fehlt es zum einen
an einer profunden Expertise, die diese Ein-
schitzung stiitzen wiirde, zum anderen lassen
die Bildunterschriften in der Lissauer Rekto-
rengalerie Zweifel aufkommen. Das Bild des
Comenius als zwolftem Schulrektor, mit dem
die Portritsammlung beginnt, tragt die gleiche
Schrift wie das Bild von seinem Enkel Daniel
Arnost Jablonsky, der in den Jahren 1686 bis
1691 als siebzehnter Rektor, also quasi als
fiinfter Nachfolger seines Grof3vaters Come-
nius, tatig war. Das ldsst darauf schlieen, dass
dieser Teil der Rektorengalerie erst im spiten
17. Jahrhundert entstanden ist und demnach
das Lissauer Bild nach Hagens’ Stich gemalt
worden sein muss.

O. Anschiitz fertigte Ende des 19. Jahr-
hunderts eine Fotografie des Portrits, deren
Reproduktion 1892 in ,,Pedagogické roz-
hledy* (Padagogische Ausschau) und spéter in
LWStrucny slovnik paedagogicky™ sowie in ver-
schiedenen tschechischen Publikationen ver-
breitet wurde. 1904 wurde das Bildnis in dem
Werk ,,Die Zerstorung Lissas im April 1656,
mit geschichtlicher Treue erzihlt von Come-
nius* abgedruckt.'

Dem Lissauer Portrdt (und dadurch auch
Hagens’ Bildnis) sehr dhnlich ist auch das Ol-
gemilde in UberlebensgroBe, das sich im Sitz-
ungssaal der Briider-Unitét in Berthelsdorf bei
Herrnhut befindet, das sogenannte ,,Berthels-
dorfer Olgemiilde*.

Das Bildnis, eine iiber zwei Meter hohe
Ganzaufnahme, ist wenig bekannt. Comenius
wirkt jlinger als auf den anderen Bildern, mit
denen er die Kleidung gemein hat. Die Kriim-
mung der Nase dhnelt der des Lissauer Por-
tréts.

Uber das Gemilde ist bekannt, dass es im
Mai 1797 vom Berliner Oberkonsistorialrat
von Irving dem Unitétsdltesten in Berthelsdorf
geschenkt wurde. Da dessen Vater (Wilhelm
v. Irving) ein Schwiegersohn D. A. Jablonskys
war (er hatte am 28. Mai 1716 dessen Toch-
ter Maria Luise geheiratet), ist anzunehmen,
dass dieses Gemailde aus dem Familienbesitz
Jablonskys stammt. Klima zufolge war das
Bild damals in schlechtem Zustand, wurde
restauriert und im Jahre 1798 nach Berthels-
dorf gebracht.!”? Das Werk wurde mehrere
Male kopiert.

189 Lissauer Portrdt — siche M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném

umeént, op. cit., S. 92.

190 J. V. KLimA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 16.

191 Jan Amos KOMENSKY, Die Zerstorung Lissas im April 1656, mit geschichtlicher Treue erzdhlt
von Comenius, Wilhem BickericH (Ubersetzer/ed.), Lissa 1904.

192 J. V. KLimA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 16.
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[46] Grafik von Franz Hanfstaengl (um 1845).

Die erste Kopie ist die Lithografie von
Franz Hanfstaengl'”* (Dresden, um 1845, Bild
46). Unter dem Bildnis steht: Johann Amos
Comenius. Bischof der alten Briiderkirche.
geb. d. 28. Mirz 1592. gest. d. 15. October
1670 (sic!). Die Zeichnung dazu fertigte Th.
Reichel, der auch Schopfer des Werkes Gale-
rie portréti vynikajicich muzii Jednoty bratr-
ské (Portrétgalerie herausragender Ménner der
Briider-Unitit) war.!**

: b I B AT ereerey

[47] Grafik von Th. Raillard (um 1850?).

Die zweite Kopie der ,,Berthelsdorfer
Olgemiilde stammt von Th. Raillard (Bild
47) und hat groe Ahnlichkeiten mit Hagens’
Stich. Einige Comeniologen sind der Mei-
nung, dass Th. Raillard seinen Holzschnitt an-
hand einer Zeichnung von Th. Reichel fertig-
te, dem wiederum das Berthelsdorfer Bildnis
als Vorlage diente."”” Unter dem kiinstlerisch
hochwertigen Bildnis steht: Johann Amos Co-
menius. Bischof der Briiderkirche. geb. 28.
Mirz 1592. gest. 15. Nov. 1670. Es wurde im
Jahr 1893 in den USA gedruckt.'®

193 Franz Hanfstaengl (* 1804 in Baiernrain, 1 in 1877 Miinchen). Er kam im Jahr 1826 als Litho-
graf und Absolvent der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen nach Dresden und verdffent-
lichte Kopien der Gemélde in der Dresdner Galerie. Nach seiner Riickkehr nach Miinchen griin-
dete er einen litografischen, spater auch fotografischen Betrieb, den er bis 1868 leitete.

194 Die meisten Bilder wurden von Hanfstaengl gedruckt. Eine groBe Sammlung findet sich im
Het Utrechts Archief, Fond 46 Evangelische broedergemeente te Zeist: verzameling prenten,

tekeningen, kaarten en foto‘s.

195 Vgl. Pen, Desatd podobizna, Uitelské noviny 20, 1970, Nr. 12, S. 4.
196 Simon Sommervill LAURIE, John Amos Comenius, bishop of the Moravians: his life and
educational works, Reading-circle edition, Syracuse, N. Y. 1892.
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[48] Grafik von Ev. Hansen (1879—1887).

Die dritte Kopie der ,,Berthelsdorfer Ol1-
gemiilde” ist in Ol als Brustbild gemacht, das
im Archiv der Bruderunitdt in Herrnhut auf-
bewahrt wurde (Urheber und Entstehungsjahr
unbekannt).!”’

Hagens’ Stich inspirierte offensichtlich
auch den bedeutenden schwedischen Grafi-
ker Evald Hansen'”®, dessen Arbeit der von
Hagens’ sehr dhnlich ist (Bild 48). Uber die-
ses Bildnis, das sich im Besitz der Kungliga
Bibliothek in Stockholm befindet, ist wenig
bekannt. Das Portrit wurde in dem Werk ,,Jo-
hann Amos Comenius* von W. Norlén verof-
fentlicht.'””

JAN ANOS KOMENSKY

™ vl 4 et

[49] Sog. ,,Wiener Kreidezeichnung® (1892).

Der Autor der Wiener Kreidezeichnung,
der sich offensichtlich an Hagens orientierte,
ist nicht bekannt (Bild 49). Es handelt sich um
ein Brustbild, das Comenius im Alter von 74
Jahren zeigt, umgeben von einem Lorbeer-
oder Olivenzweig-Halbkranz.

Das Bildnis in der Groe 13 x 11 cm wur-
de in der Publikation ,,Zivot a pusobeni Jana
Amose Komenského“ von J. Maruska*® ab-
gedruckt. Das Bildnis wurde auch im Jahre
1892 in der jugoslawischen Zeitschrift ,,Dom
i sviet, V, S. 187, veroffentlicht.

197 Vgl. Pen, Desdtd podobizna, Ugitelské noviny 20, 1970, Nr. 12, S. 4.

198 Evald Waldemar Hansen (* 1840 in Térnby, T 1920 in Landskrona), war ein ddnisch-schwedi-
scher Xylograf (Holzschnitzer und Graveur). Er studierte in Kopenhagen, war in Leipzig und
Diisseldorf titig. 1864 zog er nach Stockholm und arbeitete fiir das New Illustrated Journal
und die Vitterness Academy. Seine Werke wurden sehr geschétzt.

199 Wilhelm NoORLEN, Johann Amos Comenius, Stockholm 1887.

200 J. MARUSKA, Zivot a piisobeni Jana Amose Komenského [Das Leben und Wirken des Johann

Amos Comenius], Praha 1892.
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Zur Feier von Comenius’ 300. Geburt-
stag wurde eine neue Brustbild-Lithografie
verdffentlicht. Sie wurde von dem deutschen
Maler, Kupferstecher und Lithografen Carl
Siissnapp®' nach Vorlage des Lissauer Ol-
gemaldes geschaffen (Bild 50). Das Blatt hatte
das Format 47 x 62 cm, die Bildflache betrug
allerdings nur 20 x 24 cm. Am stérker ge-
wellten Haar wird ersichtlich, dass Siissnapp
Comenius’ Aussehen gegeniiber dem Lissauer
Bildnis modifiziert hat. Von der Vorlage ab-
gewichen ist Siissnapp auch darin, dass er sein
Portrdt nicht als Halbkoérperbildnis, sondern
als Brustbild gestaltete; es fehlen auch Buch
und Kielfeder.

Stissnapps Portrit wurde verwendet als
Titelbild des Monatshefts der Comenius-
-Gesellschaft*®, als Umschlagseite des Struc-
ny slovnik paedagogicky ** und wurde auch in
anderen Werken abgedruckt?®,

Die Radierung des tschechischen Gra-

f' qf Jq fikers und Malers Josef Strnad®” ist unge-

2 G’“"f‘ visf. wohnlich. Das besondere Augenmerk gilt der

— Kleidung. Die Darstellung von Menschen in

[50] Grafik von Carl Siissnapp (1892). unterschiedlicher Tracht gehorte zum Spezial-

gebiet des Prager Kiinstlers. Aufféllig ist vor
allem Comenius’ Kopfbedeckung, die eher an
eine regionale Tracht in Béhmen als an den
Talar eines Gelehrten des 17. Jahrhundert er-
innert.2%

201 Carl Siissnapp (* 1828 in Coslin in Pommern, T 1891 in Berlin), deutscher Maler, Kupferste-
cher und Lithograf.

202 Monatshefte der Comenius-Gesellschaft, 1, 3, 1892.

203 Strucny slovnik paedagogicky, op. cit.

204 Antonin GINDELY, Uber des Johann Amos Comenius Leben und Wirksamkeit, Znaim 1893;
Wilhelm NORLEN, Johann Amos Comenius, Stockholm 1887; Frantiiek Jan ZOUBEK, Zivot
J. A. Komenského [das Leben des J. A. Comenius], 2. Auflage, Praha 1892. Auch in der Fest-
schrift zur Comenius-Feier der Stadt Niirnberg anlésslich der 300. Wiederkehr des Erschei-
nens der Opera Didactica Omnia und der in Niirnberg erfolgten Drucklegung des Orbis Pictus
1957 erschien dieses Comenius-Bildnis.

205 Josef Strnad (* 1889 in Prag, T 1952), tschechischer Maler. Absolvierte die Kunstschule in
Zagreb und die Kunstakademie in Prag. Ein besonderes Gebiet seiner Figurenmalerei bildet
das ethnografische Genre. Nach seiner ersten Ausstellung in Zagreb sowie mehrerer in der
Tschechoslowakei folgte 1944 eine grofBe Gesamtausstellung in Prag.

206 Das Bildnis befindet sich im Fonds NPMK Praha.
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Das Comenius-Portrit von Karel Vik>"
besticht durch den Kontrast zwischen dem
prézise herausgearbeiteten Gesicht des Co-
menius und der nur schemenhaft dargestellten
Kleidung bzw. dem schwarzen Hintergrund.
Der 1920 geschaffene Holzschnitt des mit
mehreren Preisen ausgezeichneten Malers,
Grafikers und Bildhauers ist offensichtlich
von Hagens’ Kupferstich inspiriert.?%

3.4. Orientierung an Jurian Ovens
(Nr. 7)

Auch Jurian Ovens’ schones barockes
Bildnis einer vergeistigten, erhabenen und
ausgepragten Personlichkeit — Comenius —
wurde zu einer befruchtenden Inspiration
fiir weitere Comenius-Darstellungen. Dieses
koloristisch ausgezeichnete Portrdt hat vie-
le Kiinstler sehr beeindruckt und setzte sich
rasch als eigenstéindiger Typus durch.

Zum ersten Mal wurde Ovens’ Bildnis in
der bibliophilen Ausgabe des ,,KSaft umirajici
matky Jednoty bratrské* im Jahre 1908 durch
den Verband der Bibliophilen in Prag reprodu-
ziert. Dank weiterer lithografischer Nachbil-
dungen aus der Werkstatt Stenc hat sich das
Bildnis rasch verbreitet. In den 20er-Jahren
des 20. Jahrhunderts erreichten die Bemiihun-
gen um ein wertvolles Comenius-Portrét sei-
nen Hohepunkt.

Zu den wichtigsten Kiinstlern, die sich von
Ovens’ Bildnis inspirieren lieen, gehdrt Max
Svabinsky .2 Zu Comenius’ 250. Todestag im
Jahre 1920 schuf er ein Portrét als Federzeich-
nung mit Holzstichtechnik auf gelblichem Pa-
pier. Es handelt sich um eine zierliche, kleine
Zeichnung. Was jedoch in Svabinskys Come-
nius-Darstellung besondere Wirkung entfaltet,
sind nach Klimas poetischer Beschreibung
die weiten, tiefen, giitigen und weisen Augen,
in denen sich gewissermaflen das ganze be-
wegte Leben des Amos und seine tiefe Lebens-
weisheit [...] widerspiegelt*.*'°

Svoboda fasste seine Eindriicke in folgen-
de Worte: ,,Unterhalb der Stirn, hinter der die
Welt der Reformen und Pldne schlummert, aus
dem edlen und ausgeprigten Antlitz des Co-
menius blickt durch tiefe Augen in Svabinskys
Ausfiihrung die Seele selbst, die Seele, in der
das Feuer grofer Liebe, von Hoffnung und
Glaube brennt. Ein herrliches kiinstlerisches
Portrdt eines bedeutenden Kiinstlers — Psy-
chologen.«*"!

Obwohl sich Svabinsky fiir sein Portrit an
erster Stelle an Ovens’ Bildnis von 1661 ori-
entierte, werden darin auch einige Merkmale
manifest, die Parallelen zu den alten Stichen —
besonders dem von Glover — aufweisen.
Dazu zdhlt etwa der markante und typische

207 Karel Vik (* 1883 in Hofice v Podkrkonosi, T 1964), tschechischer Maler und Grafiker. Stu-
dierte an der Prager Kunstakademie und unternahm eine Studienreise nach Deutschland,
Italien, Osterreich und Kroatien. In seinem Schaffen {iberwog zuerst die Malerei, vor allem
Landschaften (Olgemilde und Tempera sowie Federzeichnungen und Aquarelle), aber auch
eine Reihe von Portrits und Stillleben. Danach wandte er sich dem Holzschnitt zu, in dem er

besonders herausragt.

208 Das Bildnis ist ebenfalls im Fonds NPMK Praha.

209 Max Svabinsk}'/ (1873-1962), sehr bedeutender tschechischer Maler, Portrétist, Zeichner
und Grafiker. Studierte an der Prager Akademie, unternahm zahlreiche Auslandsreisen nach
Deutschland, Frankreich, Holland, Italien, Belgien und die USA. In den Jahren 1897/98 lebte
er in Paris. Lange Zeit wirkte er an der Prager Kunstakademie als Professor fiir Grafik und Ma-
lerei. Er schuf eine ganze Reihe von Portrits bedeutender Personlichkeiten seiner Zeit sowie

eine Reihe monumentaler Werke.

210 J. V. KLiMA, Podobizny Komenského, op. cit., S. 27.
211 J. SvoBopA, Komenského vytvarnad zpodobnéni, op. cit., S. 22.
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Kinnbart, der auf diesen Darstellungen diin-
ner ist. Auch spiter widmete sich Svabinsky
in seinem kiinstlerischen Schaffen wiederholt
der Personlichkeit des Comenius. Besonders
bekannt geworden sind ein Holzstich und eine
Kreidezeichnung.*'?

Ein bedeutender tschechischer Maler und
Grafiker ist Otakar Vana¢?’. Der durch ei-
gentiimliche, farbige Lithografien beriihmt
gewordene Kiinstler befasste sich auch mit
Comenius. Das nur wenig bekannte Bildnis in
der GrofBe 38 x 28 cm verkorpert die geistige
Tiefe und Beseeltheit des Gelehrten. Comeni-
us erscheint auf diesem Portrit idealisiert, wie
von einer anderen Welt. Vaiac riickt damit die
mystische Seite von Comenius’ Personlichkeit
in den Mittelpunkt.

Auch Antonin Strnadel’'* bezog seine In-
spiration ganz offensichtlich von Ovens. Trotz
der vergleichsweise einfachen Ausfiihrung ge-

lang dem Maler, Grafiker und Illustrator eine
sehr wirkungsvolle Comenius-Zeichnung. Er
schuf einen historischen Comenius, ohne sich
streng an die historischen Vorlagen zu halten.
Diese Zeichnung erschien 1950 im Buch ,,Rdj
srdce®S, in dem der Autor der Jugend vom
Leben des Comenius erzahlt.

Von Ovens geht auch Cyril Bouda?'® aus,
ein Schiiler Svabinskys. Der emsige Maler,
Tlustrator und Grafiker stellte das auf Ovens
gestiitzte Bildnis vor einen Hintergrund, der
stark an die Amsterdamer Ausgabe der ,,Ope-
ra Didactica Omnia“ erinnert. Zu sehen sind
verschiedene Landschaften und Allegorien,
wie zum Beispiel die bildenden und die musi-
schen Kiinste. Das Bildnis wurde als Titelblatt
der Publikation ,,Studie o jazyce a literature
ndrodniho obrozeni**” und in FrantiSek
Koziks Werk ,,Bolestny a hrdinny Zivot Jana
Amose Komenského '8 veroffentlicht.?!?

212 Ein weiteres Comenius-Portrit von Max Svabinsky, zweifarbiger Druck, abgebildet in M. PAN-
KOVA, Jan Amos Komensky v ceském a svétovém vytvarném uméni, op. cit., S. 69.

213 Otakar Vanac (* 1878 in Dé&Cin an der Elbe, T 1934), Maler und Grafiker. Studierte an der
Prager Kunstakademie. Widmete sich vor allem farbigen Litografien, die er auch selbst druckte.
Sehr bedeutend sind seine Steinzeichnungen, zu denen auch sein Comenius-Portrét gehort. Er
schuf auch eine Vielzahl Exlibris.

214 Antonin Strnadel (* 1910 in Trojanovice bei Frenstat pod Radhostém, T 1975), Maler, Grafiker,
Zeichner und Illustrator. Studierte an der Hochschule fiir bildende und angewandte Kiinste in
Prag und lernte Figuralmalerei bei Max Svabinsky. Spiter wurde Strnadel zum Professor an
der UMPRUM ernannt.

215 FrantiSek PRAZAK, Rdj Srdce [Das Paradies des Herzens], Praha 1950.

216 Cyril Bouda (* 1901 in Kladno, 1 1984 in Prag), einer der bedeutendsten tschechischen Maler
und Grafiker des 20. Jh. Studierte an der Prager Akademie fiir bildende und angewandte Kiinste
und der Kunstakademie. Ab 1945 hatte er selbst als Kunstprofessor an der Pddagogischen Fa-
kultét der Karls-Universitdt groen Einfluss auf viele tschechische Kiinstler. Gilt als perfektes-
ter Kiinstler unter den tschechischen Grafikern und als Meister des Kupferstiches. Sein breites
grafisches Werk ist von einem traditionellen Stil geprigt und hat seinen Schwerpunkt in mehr
als 700 Buchillustrationen (auch in einer Vielzahl von internationalen Schriftstellern).

217 Studie o jazyce a literature ndrodniho obrozeni [Studie iiber die Sprache und Literatur der
nationalen Wiedergeburt], Praha 1959.

218 Frantisek KoZik, Bolestny a hrdinny Zivot Jana Amose Komenského [Das schmerzhafte und
heldenhafte Leben des Johann Amos Comenius], Praha 1957.

219 Das Bildnis des Comenius von Cyril Bouda siche M. PANKOVA, Jan Amos Komensky v ceském
a svetovém vytvarném umeni, op. cit., S. 80.

175



Zdenék Budinsky??, tschechischer Ma-
ler und Grafiker im holldndischen Exil, schuf
seine Kohlezeichnung im Jahre 1969. Ob-
wohl deutlich wird, dass der Kiinstler meh-
rere Bildnisse des Comenius studiert haben
muss, scheint doch gvabinskys Bildnis die
grofite Wirkung auf ihn gehabt zu haben. Es
gelang Budinsky, die starke Prdsenz des Por-
tritierten, wie sie bei Svabinsky zum Aus-
druck kommt, nicht nur zu erhalten, sondern
um die von ihm empfundenen Aspekte von
Comenius’ Leid zu bereichern.

Das Original des kaum bekannten Bild-
nisses befindet sich in der Portrdtsammlung
der Wiirttembergischen Landesbibliothek in
Stuttgart.

Nach Ovens arbeitete auch der tschechi-
sche Maler und Grafiker OldFich Lasak®'.
Die Reproduktion von Lasaks Lithografie war
Comenius’ Wirkungsort Fulnek gewidmet
und diente auch der Illustrierung einer Eh-
renurkunde, mit der verdiente Pddagogen am
Tag der Lehrer 1970 in Ostrau ausgezeichnet
wurden.

3.5. Inspiration durch das Bild Nr. 8

Das sogenannte Comenius-Bildnis Rem-
brandts 1ésst sich nicht direkt zu den Werken
zdhlen, die einen eigenen Grundtypus be-
griindet haben. Anders als bei den Arbeiten
von Loggan oder Ovens lassen sich bei Rem-
brandts Werk keine eindeutigen Parallelen zu
spéter entstandenen Bildnissen ziehen, keine
nachvollziehbaren kiinstlerischen Anleihen
feststellen. Nichtsdestotrotz darf man davon
ausgehen, dass auch dieses Comenius-Port-
rit — vor allem aufgrund seiner auflergew6hn-
lichen geistigen Tiefe — eine besondere Wir-
kung entfaltete, der sich weder Rezipienten
noch Kiinstler entziehen konnten.

4. Schlusswort

Dieser Artikel stellt eine Reihe von Kunst-
werken — Comenius-Portréts — vor. Er ist vor
allem fiir Comeniologen, Kunsthistoriker
und Comenius-Liebhaber bestimmt, die der
tschechischen Sprache nicht méchtig sind.
Die gewdhlten Bildnisse représentieren die
ganze Breite der Malerei und Grafik von 1642
bis zum Ende der 70er-Jahre des 20. Jahr-
hunderts. Das Hauptaugenmerk liegt dabei
auf den ilteren Portrits. Die fiinfzig hier ab-
gedruckten Bildnisse entstammen den Jahren
1642 bis 1900. Sie zeigen, wie die damaligen
Schriftsteller und Forscher ihn gesehen haben

220 Zdenék Budinsky (* 1920 in Prag), tschechischer Maler und Grafiker. Studierte an den Kunst-
akademien in Prag und Paris. Ab 1968 lebte er in Holland. Budinsky widmete sich vor allem
der Figuralmalerei (er schuf zahlreiche Portrits bedeutender Personlichkeiten) sowie der
Landschaftsmalerei. Ausstellungen fanden in Frankreich, Holland und Deutschland statt.

22

—_

Oldtich Lasak (1884—1968), tschechischer Maler, Illustrator, Grafiker und Prosaiker. Studierte

an der Akademie der bildenden Kiinste in Prag und unternahm mehrere Studienreisen, vor
allem nach Italien. Wihrend des 1. Weltkrieges arbeitete er unter anderem in Krakau sowie
in Mihren, wo er Kirchenfresken restaurierte. Lasak malte Landschaften, Figuralbilder, Still-
leben und Genrebilder. Zu seinen Techniken gehérte O, Aquarell, Zeichnung, Litografie und

Radierung.
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konnten. Skulpturen, Plastiken, Briefmarken
und Denkmadler sind nicht beriicksichtigt.
Kiinstler tschechischer und anderer Nationali-
tét halten sich die Waage.

Ausgangsbasis bilden die authentischen
bzw. vermutlich authentischen Portrits, also
die Bildnisse, die zu Comenius’ Lebzeiten ge-

ler in den folgenden vier Jahrhunderten inspi-
rieren lieBen bzw. an denen sie sich mehr oder
weniger orientierten. Dabei ist die Vielzahl
der ikonografischen Studien und Forschungen
tiberwiegend tschechischer Comeniologen
Ende des 18. und 19. Jahrhunderts ebenfalls
von grofler Bedeutung.

schaffen wurden und von denen sich die Kiinst-
BLANKA JERABKOVA
HELENA KOVAROVA

Verzeichnis der Bildnisse

Bild 1
Comenius-Portrit von George Glover (1642). Ubernommen aus: 10 pohlednic s podobiznami
J. A. Komenského, Pierov, ohne Datum.

Bild 2
Comenius-Portrit von Vaclav Hollar (1652). Ubernommen aus: Jan Amos Komensky: Soubor
stati o zivoté a dile ucitele narodii, Praha 1947, S. 97.

Bild 3
Comenius-Portrit von Thomass Cross dem Alteren (1656, Kupferstich). Frontispiz des Buches
Latinae linguae janua reserata, London 1656. Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 4
Comenius-Portrdt von David Loggan nach Vorlage von Crispinus de Pass (1657, Kupfer-
stich). Frontispiz des Buches Opera didactica omnia, Amsterdam 1657. Muzeum Komenského
in Prerov.

Bild 5
Comenius mit seinen Schiilern von Crispinus de Pass (1658, Kupferstich). Titelblatt zu Come-
nius’ Werk Eerste Deel Prima Pars der School-geleertheyd, Scholastica Eruditionis, genoemt
dicta Het Portael: Vestibulum, Amsterdam 1663. Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 6
Comenius-Bildnis von Christian Hagens (1666). Ubernommen aus: 10 pohlednic s podobizna-
mi J. A. Komenského, Pierov, ohne Datum. Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 7
Comenius-Portrit von Jurian Ovens (um 1661). Kopie, Farbdruck (30 x 35 cm), nicht datiert.
Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 8
Kopie des Portriits eines Greises von Rembrandt. Ubernommen aus: 10 pohlednic s podobizna-
mi J. A. Komenského, Pterov, ohne Datum. Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 9
Comenius-Bildnis von Thomas Cross dem Alteren (1659, Kupferstich), Frontispiz des Buches
Orbis Sensualium Pictus, London 1705. Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 10
Comenius-Portriit von Isaac Noual (1750). Ubernommen aus: 10 pohlednic s podobiznami J. A.
Komenského, Pterov, ohne Datum. Muzeum Komenského in Prerov.
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Bild 11
Kopie von Nouals Stich von Rudolf Follenweider, Lithografie von Hosch-Merian (23 x 19 cm),
erste Hilfte des 19. Jahrhunderts. Het Utrechts Archief.

Bild 12
Comenius-Bildnis im Rechteck ohne Beimerk, unbekannter Kiinstler (um 1800). Grafisches
Blatt (11,5 x 14,5 cm), ohne Datum. Muzeum Komenského in Pierov, (urspriinglich privates
Archiv von Blanka Jetabkova).

Bild 13
Comenius-Bildnis eines unbekannten Kiinstlers (1724, Kupferstich). Frontispiz des Werkes
Unum Necessarium, Berlin 1724. Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 14
Unbekannter Kiinstler: ,,Comenius in seinem Studienzimmer mit Biichern und Tod*, Frontispiz
des Buches Unum Necessarium, Leipzig 1724. Narodni knihovna Praha.

Bild 15
Unbekannter Kiinstler: ,,Comenius in seinem Studienzimmer mit Biichern und Tod", (1725,
Kupferstich). Frontispiz des Werkes Das einige Nothwendige, Leipzig 1755. Muzeum Komen-
ského in Prerov.

Bild 16
Frontispiz des Werkes Praxis pietatis, Berlin 1754. Muzeum Jana Amose Komenského
in Uhersky Brod.

Bild 17
Comenius-Bildnis eines unbekannten Kiinstlers (1757, Kupferstich). Frontispiz des Werkes La-
byrint svéta a rdj srdce, Berlin 1757. Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 18
Comenius-Bildnis eines unbekannten Kiinstlers (1805, Kupferstich). Frontispiz des Werkes
Vilag labirintusa és sziv paraditsoma. Po’sonyban [Bratislava] 1805.

Bild 19
Comenius-Bildnis eines unbekannten Kiinstlers (1782, Kupferstich). Frontispiz des Werkes
Praxis pietatis, Berlin 1782. Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 20
Comenius-Bildnis (1750-1754). Urspriinglich angefertigt fiir die Zeitschrift Agenda scho-
lastica. Grafisches Blatt (10,5 x 16,5 cm). Muzeum Komenského in Pterov.

Bild 21
Comenius-Bildnis, Titelblatt der Opera didactica omnia (1837). Ubernommen aus: Johannes
Gossner, Die béhmischen Mdrtyrer und Auswanderer, Berlin 1837.

Bild 22
Comenius-Portrdt von Jan Balzer nach Zeichnung von Jan Tomas Kleinhard (1772, Kupfer-
stich). Ubernommen aus: Abbildungen béhmischer und mdéhrischer Gelehrten und Kiinstler,
Praha 1773.

Bild 23
Comenius-Portrdt von Janos Blaschke nach Zeichnung von Jan Toma$ Kleinhard (1807),
Ubernommen aus: Josef Hormay, Osterreichischer Plutarch, Wien 1807.

Bild 24
Comenius in gotischem Fensterrahmen, gestochen von G. G. Endner nach Zeichnung von Bar-
tel (1806). Grafisches Blatt (7 x 9,5 cm). Urspriinglich anfertigt fiir die Zeitschrift Bildungsblit-
ter oder Zeitung fiir die Jugend. Muzeum Komenského in Pferov (urspriinglich privates Archiv
von Blanka Jefabkova).
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Bild 25
Comenius-Portrit von Frantisek Sir (1843). Ubernommen aus: Hystoria o tézkych protivenst-
vich cirkve ceské, Hitberk [Jelenia Gora] 1844.

Bild 26
Comenius-Bildnis des Steindruckers Friedrich Wilhelm Wenig. Ubernommen aus: Bildnisse
und Lebensbeschreibungen der beriihmtesten und verdienstvollsten Pddagogen und Schulmdn-
ner dlterer und neuerer Zeit, 4. Lieferung, Quedlinburg-Leipzig 1833, S. 66f.

Bild 27
Comenius-Bildnis des Steindruckers Carl Steimle (1843). Ubernommen aus: Premyslovani
o0 dokonalosti kirestanské, Pest [Budapest] 1843.

Bild 28
Comenius-Bildnis von Josef Rybicka (Praha 1853, Stahlstich). Grafisches Blatt (9 x 14 cm).
Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 29
Comenius-Bildnis von Rupert Maria Pfecechtél (1862). Lithografisches Blatt (Gesamtgrofie
65,5 x 51,5 cm, oval mit Portrét 11 x 8,5 cm). Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 30
Sogennanter ,,Prager Farbdruck® von Firma H. Fuchs in Prag. Frontispiz des Buches Orbis
pictus: Svét v obrazich. Hradec Kralové 1883.

Bild 31
Comenius-Bildnis von Karel Klepsa. Ubernommen aus: Zivot blahoslavené paméti Jana Amosa
Komenskeého, biskupa cirkve Ceskobratrské: k cemuz pripojen jest tékoz Ksaft umirajici matky
Jjednoty bratrské, Praha 1864.

Bild 32
Comenius-Bildnis von FrantiSek Lip§ (1861-1866), Lithografisches Blatt (26,8 x 34,7 cm).
Osterreichische Nationalbibliothek, Wien.

Bild 33
Comenius-Reproduktion des Olgemildes von Jaroslav Cermak. Ubernommen von einer Post-
karte, herausgegeben von Minerva, Praha 1915. Muzeum Komenského in Prerov.

Bild 34
Comenius-Portrdt. Grafik von FrantiSek Bartel, nach Zeichnung von Karel Maixner. Frontispiz
des Buches Josef SOkoL, Vyznam Jana Amosa Komenského: Ceskému lidu, Praha 1892.

Bild 35
Comenius Bildnis, Zeichnung: Karl Maixner, Xylografie: Jan Frantisek Patocka. Ubernommen
aus der Zeitschrift Kvéty 6, 1871, Nr. 11, S. 85.

Bild 36
Comenius-Bildnis auf dem sogenannten ,,Prerauer Stich®. Nachdruck (GesamtgdBe 11,5 x 15,5
cm, oval mit Portrdt 6 X 5 cm) des Prerauer Herausgebers FrantiSek Bayer, Pferov [1892]. Mu-
zeum Komenského in Pierov.

Bild 37
Comenius-Bildnis von Vaclav Brozik (1876), geschaffen nach seiner Zeichnung (1870). Farb-
druck, herausgegeben von F. A. Urbanek (1876, 35 x 77 cm), Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 38
Comenius-Bildnis von August Weger (1871), sogenannter ,,Leipziger Stich“. Ubernommen
aus: Julius BEEGER, FrantiSek ZOUBEK, J. A. Comenius, nach seinem Leben und seinen Schriften
mit besonderer Beriicksichtigung der groffen Unterrichtslehre, Leipzig 1883.
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Bild 39
Comenius — Reproduktion des Olgeméldes von Josef Zeleny (1871). Foto des Autors Karel
Kli¢, herausgegeben vom Briinner Atelier Rafael (1892), 6,5 x 11 cm. Muzeum Komenského
in Pferov.

Bild 40
Comenius-Portrdt von Theodor Meyerhofer (um 1884). Lithografisches Blatt (32 x 44 cm),
Wien [um 1884]. Muzeum Komenského in Pierov.

Bild 41
Comenius-Portrit, nicht signiert, das Verlaghaus Pichlers Witwe & Sohn (1884). Ubernommen
aus: Gustav Ad. LINDNER, Encyklopddisches Handbuch der Erziehungskunde, Wien — Leipzich
1884.

Bild 42
Comenius-Bildnis von Jan Vilimek (1892). Ubernommen aus: Vaclav Budovec, Hypravovini
o Komenském, Praha 1892.

Bild 43
Comenius-Bildnis von J. Biza. Ubernommen aus: Josef KLika, O slavném Cechu Komenském:
Ceské mlddezi k pamdtce tiistaletych narozenin J. A. Komenského, Praha 1892.

Bild 44
Comenius — Reproduktion des Gemaéldes von Ernst Hader (1896). Das Foto wurde herausge-
geben von Sophus Williams, Berlin 1896 (6,6 x 10,7 cm). Osterreichische Nationalbibliothek
Wien.

Bild 45
Comenius-Bildnis von Wilhelm Hecht (1897). Ubernommen aus: Die dsterreichisch-ungari-
sche Monarchie in Wort und Bild [17. Band]: Mdhren und Schlesien, Wien 1897.

Bild 46
Comenius-Bildnis von Franz Hanfstaengl (um 1845). Lithografie (26 x 19,5 cm), zweites oder
drittes Viertel des 19. Jahrhunderts. Het Utrechts Archief.

Bild 47
Comenius-Bildnis von Th. Raillard. Holzschnitt (26 x 19,5 cm), zweites oder drittes Viertel des
19. Jahrhunderts. Het Utrechts Archief.

Bild 48
Comenius-Bildnis von Evald Hansen (zwischen 1879-1887). Holzschnitt (Gesamtgrofle 29 x
18 cm, BildgroBe 11,5 x 9,5 cm). Kungliga Biblioteket Stockholm.

Bild 49
Unbekannter Kiinstler: ,,Wiener Kreidezeichnung™ (1892). Frontispiz des Buches von Josef
MARUSKA, Zivot a piisobeni Jana Amose Komenského: K oslavé jeho tiistaletych narozenin,
Praha 1892.

Bild 50
Comenius-Bildnis von Carl Siissnapp, 1892. Grafisches Blatt (Gesamtgrofie 17,5 x 14,5 cm,
Bildgréfe 10 x 12,5 cm), ohne Datum. Muzeum Komenského in Prerov.
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